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 توظيف الحواس في شعر عنترة بن شداد
 )*(قافية الهمزة والباء والتاء نموذجا

 

 
 دكتور 

 
 عبد الرحمن ربيع سيد

 –لية دار العلوم ك -مدرس قسم النحو
 القاهرةجامعة 

   

 الملخص: 

ية ضرور  الحواسُّ هي نافذةُ الكائن الحي على العالَم الخارجي، ولا شكَّ في أنها جميعا
ماليات اع بجلاتصال الكائن بالعالم، ولاسيَّما الإنسان، ولها ضرورةٌ في تهيئة الإنسان للاستمت

عر شزُ الالأشياء بدرجات مُتفاوتة. وتُعدُّ المُدركات الحسية من أهم ِّ الخصائص التي تُمي ِّ 
هف ، مُر الجاهلي بشكل عام، وشعر عنترة بن شداد بشكل خاص، فقد كان عنترةُ شاعرًا ذَوَّاقًا

، ينقل نبض الحياةِّ حولَه بمهارةٍ فائقة، لا تشعرُ معها بتكلُّف في الصنعة. وإنني في  الحس ِّ
د و هذا البحثِّ أسلطُ الضوءَ على توظيف عنترة للحواس في نماذج مختارة من شعرِّه) في حد

حث قافية الهمزة والباء والتاء(، وهي تفي بالغرض من حيثُ الكم  والكيف. ومن خلال الب
ة البصرِّ في تصوير جمال عبلة ورشاقتها. ووظَّف حاسَّ  لسمع ة اتبيَّن أنَّ عنترةَ وظَّف حاسَّ

ة اللمس، في بيا  ن أثرفي رصدِّ شكواه من ألم الفراق وحنينَه إلى عبلة، ووظَّف كذلك حاسَّ
ة الشم  في استظهار الروائح العطرة اذ لتي لك الألم على جسمه وقلبه. ووظَّف كذلك حاسَّ

ة في جماليتأتي من جهة عبلة. وتأتي أهمية هذه الدراسة في أنها تُبرز أهم الملامح الفنية وال
ي لدى الشاعر.   التصوير الحس ِّ

 الكلمات المفتاحية: شعر، عنترة، الحواس، الفن، التخيل 
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Abu Ma`shar Al-Sindi and his Missing Book, Al-

Maghazi 

 

Employing the senses in the poetry of Antara bin 
Shaddad The rhyme of the hamza - the baa and the taa 

as a model 
Abstract: 

The senses are the window of the organism to the outside world, and 

there is no doubt that they are all necessary for the connection of the 

organism with the world, especially the human being, and they are 

necessary in preparing the human being to enjoy the aesthetics of 

things to varying degrees. Sensory perceptions are one of the most 

important characteristics that distinguish pre-Islamic poetry in general, 

and the poetry of Antara bin Shaddad in particular, Antara was a 

tasteful poet, sensitive sense, conveying the pulse of life around him 

with great skill, do not feel with it the cost of workmanship. In this 

research, I highlight the employment of Antara for the senses in 

selected models of his poetry (within the limits of the rhyme of 

Hamza, Baa and Taa), which meet the purpose in terms of quantity 

and quality. Through research, it was found that Antara employed the 

sense of sight in portraying Abla's beauty and grace, He employed the 

sense of hearing in monitoring his complaint of the pain of separation 

and his nostalgia for Abla, as well as the sense of touch, in explaining 

the impact of that pain on his body and heart. He also employed the 

sense of smell in memorizing the fragrant scents that come from 

Abla's side. The importance of this study is that it highlights the most 

important artistic and aesthetic features in the poet's sensory 

photography. 

 

Keywords : Poetry, Antara, Senses, Art, Imagination 
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 المقدمة
نها أالحواسُّ هي نافذةُ الكائن الحي على العالَم الخارجي، ولا شكَّ في 

ئة تهي جميعا ضرورية لاتصال الكائن بالعالم، ولاسيَّما الإنسان، ولها ضرورةٌ في
1الأشياء بدرجات مُتفاوتةالإنسان للاستمتاع بجماليات  . 

زًا بالحواس ِّ الطريقةَ التي يكتسبُ بها الإن ذلك  للغةَ؛اسانُ ويُعدُّ العقلُ مُعزَّ
 به، حيطُ أنَّ الإنسانَ وُلِّدَ لا يعرفُ شيئًا حتى إذا كبرَ ونما وترعرع رأى ما يُ 

ي والإدراك المعنوي أُفقا عَ كلَّ ذي صولةٍ حولَه... فالإدراك الحس ِّ يرانِّ خط نوسمِّ
، فإذا لم تكن الحواسُّ فلا صلةَ للعقل لِّهما الحواسُّ 2كون بال للعقل، مفتاحُ أو ِّ . 

يُّ قد كان و  ين المُتقدم قصائدُ عليه  تالذي قام الأساسَ  التصويرُ الحس ِّ
ضربٌ من النسيجِّ وجنسٌ من »الجاحظَ يصف الشعرَ الجيدَ بأنه ا جعل ممَّ 

بالتصوير صياغةَ الألفاظِّ صياغةً  . ويبدو أنَّ الجاحظ يقصد3«التصوير
لِّه على نحو صُ  يَّةٍ، وتشكُّ 4وري  حاذقةً، تهدُف إلى تقديم المعنى بطريقةٍ حس ِّ . 

ادٌ كغيرِّه من الشعراء الجاهليين، كان شاعرًا مُرهف ، الحس ِّ  وعنترةُ بن شدَّ
، أطاترحاسريع الاستجابةَ والنقل لمُدركات الحواس ِّ من حولِّه، كثيرَ التنقُّل وال لَ لِّ

بة بين رمال الصحراء وصفائها، أخلصَ ف ي بصرَه أمام مَناظر الطبيعة الخلاَّ
حت قع تيحُب ِّ ابنةِّ عم ِّه عبلة، وأسبغ عليها من صفاتِّ الجمالِّ والنضارةِّ ما لا 

ه في تصوير جمالها ورشاقتها، واستمدَّ من أصوات  الحصر، واستنفرَ حواسَّ
ء لهوااافق شوقه وحنينَه إليها. واستنطقَ نسائم الحيوانات والطيور حولَه ما يُو 

ب، مُمتلئٍ طلاقةً وحيو  عْر جميل خلاَّ لفارس ليةً ليُخل ِّد لنا رائحتها الذكية في شِّ
 العاشق.  

يَّة في شعرِّه، ولعلَّها من أبرز خصائصه  وقد أكثرَ عنترةُ من الصورة الحس ِّ
يميلُ إلى الفلسفة والإغراق الفكري  الفنية؛ وذلك أنَّ عنترةَ كان شاعرًا واقعيًّا، لا

في شعرِّه، بل كان شعرُه مُتصلا دائما بالواقع الذي يحياه، وراصدًا للأحداث 
ثنا عن حبيبتَه وحينًا عن قبيلتِّه وحينًا عن حُروبِّه  التي يمرُّ بها، فحينًا يُحد ِّ
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 ومُغامراتِّه القتالية. 
 ستنفارعنترة بن شداد في اوتأتي أهميةُ هذه الدراسةِّ في أنها تُظهر براعة 

الحواس من أجل رسم صُورٍ جمالية بديعة، ينقُل من خلالها خلجاتِّ نفسه 
عنترة  درةومشاعرِّه تجاه المحبوبة، وتجاه قومِّه، وتجاه خُصومِّه. وتُبرز الدراسةُ قُ 

على توظيف مفردات اللغة وتراكيبها بما يُناسب المقام، وتكشفُ مدى قدرته 
ة ومُقابلتها ببعضها، بصورة تعكس الصراعات النفسية الكامنعلى دمج الحواس  

 في شخصيته. 
 :ّالدراسات السابقة ذات الصلة بتوظيف الحواس 

حسن كاتب، الصورة الفنية في شعر حاتم الطائي، مادة تشكيلها وتداخُل ( 1
 الحواس فيها، مجلة كلية الآداب واللغات، جامعة منتوري، الجزائر، عدد

 م.1999، 12
، قراءة في شعر عنترة –د/ أحمد درويش، الصحراء... والحوسُّ المُستنفرة ( 2

قه،  وهو مقالٌ ضمن مجموعة مقالات بعنوان مناهج في قراءة الشعر وتذوُّ
شارك في إعداده: د/ صلاح رزق، ود/ أحمد درويش، ود/ شفيع السيد، 
سة  ود/ فوزي عيسى، ود/ محمد حماسة عبد اللطيف. من أعمال مؤسَّ

ة م. وهذه الدراس2004جائزة عبد العزيز سعود البابطين للإبداع الشعري، 
من ألصق الدراسات بموضوع البحث، ولكن ي أختلف عنها في القصائد 

تفى التي التي يجري عليها التحليل. لأنَّ أستاذي الدكتور/ أحمد درويش اك
 (:من الكاملبالمعلَّقة الميمية وداليته التي مطلعُها)

 العقييييييق وبيييييين بُرقييييية ثهميييييدِّ بيييييين  1
 

 
 

5طلييييييييلٌ لعبلييييييييةَ مُسييييييييتهَلُّ المَعهييييييييدِّ   
 

 (:من الكاملولاميته التي مطلعُها)
 عجبيييييتْ عبيليييييةُ  مييييينْ فتيييييى متبيييييذل 1

 

 
 

بٍ كالمُنْصَييييييي عِّ عييييييياري الأشييييييياجِّ  6لِّ شييييييياحِّ  
 

فخالفتُه في القصائد موضع الدراسة واختلفتُ عنه كذلك في طريقة المُعالجة 



  ظيف الحواس في شعر عنترة بن شدادتو  :عبد الرحمن ربيع سيدد.

 

153 

 والتحليل. 
الربابعة، سيمياء الحواس في كتاب الحيوان للجاحظ، دراسة في  حسن محمد( 3

د النظرية والتطبيق، مجلة دراسات العلوم الإنسانية والاجتماعية، المجل
 م.2007، 2، العدد34

رها الدلالي في الشعر العربي حتى نه( 4 اية مها أحمد أبو حامد، العينُ وتطوُّ
روحة ماجستير في اللغة العصر الُأموي)دراسة دلالية إحصائية(، أط

س، العربية وآدابها، كلية الدراسات العليا، جامعة النجاح الوطنية، نابل
 م. 2010فلسطين، 

غادة خلدون أبو رُمَّان، تراسل الحواس في شعر العميان في العصر ( 5
عة بشار بن برد أنموذجا، أطروحة ماجستير، كلية الآداب، جام –العبَّاسي 

 م.2016جرش، 
، توظيف الحواس في غزليات بشار بن بردء عبد الحسين عليوي، نجلا( 6

 م.2018( أيلول 35مجلة آداب الفراهيدي، العدد)
علي عز الدين الخطيب، الحواس  الخمس في قصص لطفية الدليمي، ( 7

ربية دراسة تحليلية لأدوار الحواس  في بناء العالم القصصي، مجلة كلية الت
 دد التاسع.الأساسية، جامعة واسط، الع

  :نُسخة الديوان المُعتمد عليها 
اد، ديوان عنترة بن شداد بشرح الخطيب التبريزي، تقديم وتحقيق: مجيد طر  -

 م. 1992ه، 1412دار الكتاب العربي، بيروت، الطبعة الأولى، 
ا ز بأنهللأبيات، وتتميَّ  الدقيقَ الضبط  الجيدِّ  وهي نُسخة تضمُّ مع التحقيق

 قصائد عنترة وشعره؛ حيث جمع المُحق ِّق فيها:اشتملتْ على مُعظم 
 قصيدة( ، وهي التي شرحَها 27القصائد التي هي من رواية الأعلمُ الشنتمري) (1

الخطيبُ التبريزي. وهي القصائد التي حقَّقها محمد سعيد مولوي في رسالته 
 للماجستير، كلية الآداب، القاهرة. 
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 صيدة(.ق 13والقصائد التي هي من زيادة البطليوسي) (2
 قصائد أُخرى أُخذت من ديوان عنترة بتحقيق وشرح: فوزي عطوي.  (3
قصائد أخرى وردت في بعض كُتب الأدب، وقد أثبتها المُحق ِّق بالإشارة إلى  (4

 مصادرها في كُتب الأدب. 
  :القصائد موضع الدراسة 

ت هذه الدراسةُ بالنظر في توظيف  ء في قافية الهمزة والبا الحواسخُصَّ
بٌ للدراسة؛ حيث اشتملتْ هذه القشعر عنترة فيوالتاء  وافي ، وهو مقدارٌ مُناسِّ

 الثلاثةُ على أربعَ عشرة قصيدة، وست ِّ مقطوعاتٍ شعريَّة، كلُّ مقطوعة في
 حدود بيتين أو ثلاثة أو أربعة. وهناك خمسةُ أبياتٌ مُتفر ِّقات. ووصل عددُ 

 الأبيات إجمالا إلى مائة وتسعين بيتًا. 
 ه القصائدُ على ألفاظٍ تقع تحت مُخيَّلة البصر وصلت إلىواشتملتْ هذ

أكثر من خمسة وثلاثين بالمئة بالنسبة إلى مجموع الألفاظ، واشتملت كذلك 
 جموععلى ألفاظٍ تقع تحتَ مُخيَّلة السمع وصلت إلى سبعة بالمئة بالنسبة إلى م

اليلقِّ فكانت قالألفاظ. أمَّا الألفاظ التي تقع تحت مُخيلة الشم واللمس والذو   ة جدًّ
 لا تتعدَّى ثلاثة بالمئة. 

 محتوى الدراسة: 
تشتمل هذه الدراسة على مقدمة ومدخل وثلاثة مباحث، وخاتمة، وثبت 

 بالمصادر والمراجع.
المدخل: فيه تعريف بأهم الملامح التي تُبرز شخصية عنترة، وقد 

خلال حرصتُ فيه على دمج بعض ملامح شخصيته بتوظيفِّه للحواس من 
 بعض الأبيات.

المبحث الأول: أتناوَل فيه بالتحليل قصيدة: )الأمل والرجاء في حب 
7عبلة( ة البصر واستنفارها لرسم صورة   حا طريقة عنترة في توظيف حاسَّ موض ِّ

ة  حيَّة محسوسة لجمال عبلة ورشاقتها، ومُبرزًا حرص عنترةَ على شحذ حاسَّ
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أصابه من داءِّ الهوى، ولِّينقل صوتَه إلى السمع من أجل التعبير عن شكواه مما 
 عبلةَ ويستعطفها أن تبقى إلى جانبِّه.

المبحث الثاني: وفيه تحليل لقصيدة: )فراق وعتاب(، وهي من القصائد 
ية مُتعددة، وتبدو فيها براعة الشاعر في توظ يف المشحونة بكمية مُدركات حس ِّ

ة ومتقابلة.  الحواس  المُختلفة لأغراضٍ مُتنوعِّ
ي في شعر ا لمبحث الثالث: وفيه أبرزُ السمات الفنية للتصوير الحس ِّ

في  عنترة، مثل: تراسُل الحواس، والثُّنائيات الحسية المُتقابلة، والمُبالغة
 التصوير. 

 الخاتمة: فيها أهم النتائج والتوصيات. 
 مدخل: 

ه جعلَ  ؛ ممانفسُه الأبيَّةُ أبرزَ ما يلفِّتُ النظرَ في شخصية عنترةَ إنَّ 
يمَ ويأبَى الهوانَ ويُصرُّ على نيل حُر ِّيَّتِّه ويطمح إلى  الية. لةِّ العلمنز ايرفُضُ الضَّ

8«فالحريَّةُ هي الغايةُ الأولَى التي كانَ عنترةُ يبغيها ويسعى إليها » . 
 حُر  ن ه مُ أتعل الحُرِّيَّةوحينما تقرأ سيرتَه وتتعرَّفُ على قصةِّ حصولِّه على 

لهوانَ الُ قبل أن يحصُل على لقب الحُريَّة، وإنما كان يتحمَّ  ريمُ النفسِّ أبِّي  ك
ه ونَ لقبُ ن يكوظُلمَ أبيه وقومِّه حتى لا يصيرَ مُتمر ِّدًا عليهم، فلن يضرَّه كثيرًا أ

و ه، فه. وكذلك يتحمَّل من أجلِّ حبيبَتِّ صُعلوك، فهذا أفضل بكثيرٍ من لقب عبدًا
 القائل:

 لَّ مثلوووي لموووثلِّهم  ( ولوووول الهووووى موووا ذ5
 

ُ  أُسوووودُ الفَوووو  للثعالِّووووبِّ   9ول خَضووووعَ  
 

فإنه لا يُذلُّ نفسَه في سبيل ذلك، بل  لقب الحُريَّةوحينما يحصُل على 
مُ ما لديه من قوةٍ وجَلَدٍ في سبيل الدفاع عن قومِّه، فإذا ناداه القومُ واستغاثوا  يُقد ِّ
به في المُلمَّاتِّ والحروب فإنه يَكُرُّ معهم، ويصنع البطولات الحربية العجيبة، ثم 

! أعبدٌ ويكونُ له هذه ا نُ الكرَّ لبطولاتُ التي لا تكونُ إلا يسألهم: أعبدٌ ويُحسِّ
1للشجعان الأحرار! فيردُّ أبوه: أنتَ حُرٌّ يا عنترة . وإنه لَعمري حُرٌّ أصيلٌ قبل 0
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ذلك، كيف لا وقد ثبتَ في مَيْدانِّ الأحرارِّ وأضاف لقومِّه قوَّةً وعزًّا ونصرًا بعد 
 نصر!

ية وقد استنفر عنترةُ طاقاتِّه الحسية الكامنة من أجل تصوير معاني الحر 
إنه فوالإباء والجلَد في شخصيتِّه، فسوادُ لونِّه إن كان معيبًا لدى بعض الناس 

م ليُصو ِّر الجمال في سوادِّ اللون عبر الرائحة الطيبة ة الشَّ ي تفوح الت يشحذُ حاسَّ
 من المسكِّ ذي اللون الأسود: 

 ا فالمسييييييكُ لييييييونيلييييييئن أكُ أسييييييودً ( 1

 

لييييييييييييدي ميييييييييييينْ دواء   ومَييييييييييييا لِّسييييييييييييوادِّ جِّ

 

ييييييييينْ تَبْعُيييييييييدُ الفَحْشييييييييياءُ عَنيييييييييي( 2              وَلَكِّ

ييييييماء  1كَبُعْييييييدِّ الَأرْضِّ عَيييييينْ جييييييو ِّ السَّ 1  
   

ةَ و  ه حاسَّ بصر  اليدعو عنترةُ عبلةَ أن تنظر إلى فِّعاله لا إلى لونِّه، فهو يوج ِّ
لديها نحو النظر السديد الذي يكون الإنسانُ به بصيرًا بحقائق الأمور لا 

 بأشكالِّها: 
لووووي وَل تسوووولييووووا ( 4 ُْووووري فِّع  وووولَ يُووووومي ان  عب 
 

1عنوووووي الحسوووووودَ الوووووبي ينبيووووو ِّ بالكوووووببِّ   2  
 

 

ى مُتطلعة إلعن الصغائر،  مُتعاليةً  إنَّ عنترةَ مع ذلك ذو نفسٍ قويةو 
ما لا ترضى بالخسيس ولا بالدون من الأشياء، ولكنها تبحثُ دائمعالي الأمور، 

ةَ، يفة عبليتطلَّع إلى ابنة عم ِّه الشر جعلتْه  المُتعاليةنفسَه عن المعالي، وإنَّ 
بِّها ظَ بقُر م يحلفأحبَّها وأخلصَ لها الوُدَّ والشوق، وتطلَّع إلى الزواج منها. ولكنَّه 

 ماحتى بعدَ فجعل يتغنَّى بحب ِّها ويبعث لها رسائل الشوق والهوى عبر قصائده، 
ه قصائِّدِّ  في ى بحب ِّهارحَلتْ بعيدا عنه، فلا يزالُ يُحبُّها ويتغنَّ  تزوَّجت من غيرِّه

ها بالذكر في مُعلَّقتِّه، وينصُّ على اسمِّها صراحَةً، وتأبَى نفسُ  ه ويخصُّ
ة السمع لديها ويُطلب ا أن منه الاستسلامَ للأمر الواقع، ولذلك فإنه يستنفِّر حاسَّ

الزواج رب و ليُثبِّت لها أنه جديرٌ بحب ِّها وبنيل القُ  تسأل كلَّ خبير بحقائق الأمور
، فهو يطلب منها صراحةً أن تسأل الخيل والسيوف والرماح ومن شهد امنه

 عن بطولاتِّه وشجاعته وعفَّته ومكارم أخلاقِّه:  الوقائع في الحروب
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ُِّ الخيووولَ يوووا ابنوووةَ مالووو   49  ( هووو َّ سووولل
دَ الويوووائعَ أنَّنوووي52  ( يُخبوووركِّ مووون شوووهِّ

  

ُِّ جاهلوووووووووةً بموووووووووا لوووووووووم تعلموووووووووي   إن  كنووووووووو
ووووووف  عنوووووود  1المغوووووونمأغشووووووى الوووووووَغى وأ ِّ 3  

 
 

لقته مع غيرِّ لها فى معلقته و  يُهديه أنَّ  في حُب ِّه لعبلةَ  ظُ لاحَ من أهم ما يُ و 
عن  ه الحربية، فمن أجلها يحارب ويستبسل فى القتال، ومن أجلها يذودغامراتِّ مُ 

1ن أجلها يسوق كل مناقبه ومحامدهقومه ويحمى حماهم، وم 4 . 
لبه في ق الذي يسكُن إليه حينما يقع الأمل والرجاءُ بالنسبةِّ له هي  وعبلةُ 

ثها ويُمازِّحه حركاتِّها  يتخيَّلا، و اليأسُ من قومِّه، فيتخيَّلُها أمامَه ويَتخيَّل أنه يُحادِّ
 ونظراتِّها فيقعُ في قلبه السكونُ والطُّمأنينةُ بدلا من اليأس والإحباط.

 ( يوووا عبووولُ مثووولُ هوووواكِّ أو أضوووعافُه9
     

1رجوووووووواءُ عنوووووووودي إذا ويووووووووع ا يوووووووواسُ   5  
 

لمكان عد اورغم أنَّ عنترةَ قد مُنع من عبلةَ ولم يعُد هناك اتصالُ بينهما بسبب بُ 
ر صورتَها عبر مُخيلة ا ، لبصرفإنَّه لا يزال يذكُرها ويتغنَّى بجمالها ويستحضِّ

 ولذلك كثيرًا ما تجد في غنائه لعبلة عبارة)طيف الخيال(: 
ووووووولَ يَشوووووووفي( 5 وووووووفَ الخيوووووووالِّ يوووووووا عب   إنَّ طَي 

     
1وَيوووووووووداوي بوووووووووهِّ فووووووووو ادي الك يوووووووووبُ   6  

 
يضع  وإذا كان عنترةُ ذا نفسٍ مُتطل ِّعة إلى المعالي فإنه ينبغي عليه أن

عراء، ولذلك دعتْه نفسَه الأبيَّةَ إلى  قة لمُعلَّ ةِّ اصناعلنفسه رقمًا مُتقدما بين الشُّ
نترةُ عان . وكلا يقول الشعر بعدما سابَّه رجلٌ من بني عبس وعيَّرَه بأنه الشهيرةِّ 

المقطوعات الصغيرة، ولكنه لم يبلغ شأوَ إلا  قبل ذلك لا يقولُ من الشعر 
ا الشعراء الكبار من أصحاب المُعلقات والقصائد الطوال. فصنع هذا عنده تحديً 

ل بالفِّعال لا بالسُّ  ه، وأبتْ نفسُه إلا أن يرُدَّ على هذا المُتطاوِّ لُ  ب، فكانبالنفسِّ أوَّ
ونها شعره، وكانوا يسم   وهى أجودُ عر بعدها مُعلَّقتَه الشهيرة، ما قال من الش

1«ةبَ هَّ ذَ المُ » 7 . 
سمَّاها العربُ بالمُذهَّبةِّ لحُسنِّها ورقَّتِّها وفخامَتها، وقد نظمَها الشاعرُ 
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1دفاعًا عن شاعريَّتِّه وإثباتًا لفصاحَتِّه . وكانت ميميةُ عنترةُ واحدةً من المعلقاتِّ 8
1الرواة القدماء ذائعةِّ الصيت بإجماع 9 . 

ي فبها  وعنترةُ بذلك الإبداع وتلك البطولات الحربية التي يُحققها ويتغنَّى
يشحذ جميع طاقاته  قصائده أراد يضع لنفسه مكانًا في القمة، ولذلك فإنه

ية ويستنفِّرها من أجل الوصول إلى المعالي، بل إلى قمةِّ العلاء:   الحس ِّ
ُُ مُرتليًووووووا إلووووووى العليوووووواءِّ 1  ( ل زلوووووو

     
ُُ إلوووووووووى ذُرَى الجووووووووووزاءِّ   2حتوووووووووى بلغووووووووو 0  

 
 

ي يُمكن إدراكُه بح فعنترةُ في هذا البيت ةيضع المعالي في إطارٍ حس ِّ  اسَّ
 البصر، لأنه في جو ِّ السماء، ثم يضع نفسه في القمة عند ذُرى الجوزاء.

 

ى يتغنَّ و  هي التي جعلت ه يحمي النفسَ عن شهواتِّها الأبيَّةإنَّ نفسه و 
د البصر فى أشعار عنترة فستجده يأسر لُ و »بمكارمِّ الأخلاق في شعرِّه،   كَ بَّ رد 

 حُ مسَ  ة الرفيعة، فهو مع فروسيته وبذله لنفسه فى سبيل قومهقيَّ لُ ه الخُ لِّ ثُ بمُ 
 ولا يَ البغ على غيره ولا يحتملُ  يلا يبغ ،عاشرةخالطة والمُ المُ  هلُ السجايا سَ 

ل كالإعصار العاصف حتى  مَ لِّ ظُ  للظلم، فإنْ  ولكنه لا يستكينُ  ،يظلمُ  أتى يتحو 
2على ظالمه 1 . 

د جرَّ مُ أمَّا عن توظيف الحواس  فإنَّ عنترةَ لم يكُن شاعرًا عفويًّا، ولا 
، أو يكتفي بتسجيل مآثر الفا ع صليلَ السيوف برنين الكلِّماتِّ رس، فارس، يُرج ِّ

(، يرصُد أدقَّ ما يدور على ابل كان شاعرًا صنَّاعًا، )مُستنفِّ  لِّ لرمار الحواس 
 ني ٍ حولَه من خلجات السمع والبصر والذوق واللمس والشم ، ويعكسُها في بناءٍ ف

2مُحكم 2 . 
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 المبحث الأول: 
تي السمع والبصر في يصيدة )الأمل والرجاء في حُب  استنفار حاسَّ

 (الكامل )منعبلة(: 
 

عوووووووووبراءُ  1 ُِّ الفووووووووو ادَ مليحوووووووووة    رمووووووووو
 

 بسووووووووووهامِّ لحوووووووووو   مووووووووووا لهوووووووووونَّ دواء 
 

نَ نَوَ  2 يوووووووودِّ بَووووووووي  ت  أوَانَ العِّ وووووووود  مَوووووووورَّ  اهِّ
 

ووووووولِّ   ث  ووووووومُوسِّ لِّحَووووووواظُهُنَّ ظِّ مِّ  ءُ بَووووووواالش 
 

 ى الَّوووبي فوووي بووواطنيمِّ قَ ي سَووونِّ فاغتوووالَ  3
 

 هُ فلذاعوووووووووووووووهُ ا خفووووووووووووووواءُ أخفيتُووووووووووووووو 
 

ُُ يضووويبُ بوووان  حرَّ  4 ُ  خطووورت  فقلووو  كووو
 

ووووووووودَ الجَنُووووووووووبِّ صَوووووووووبَاءُ   طَافَوووووووووه بَع   أع 
 

مووووووووبعورة 5 ُُ غزالووووووووة   ُ  فقلوووووووو  ورنوووووووو
 

بووووووو ءُ    يووووووود  راعهَوووووووا وسوووووووَ  الفووووووو ة ِّ
 

لَوووووة َ  6 رُ لي  ُُ البَووووود  ووووو ووووو وَبَووووودَت  فَقُل   هِّ تِّمِّّ
 

زَا  ووووووووووهُ نُجُومَهَووووووووووا الجَووووووووووو   ءُ يوووووووووود  يلَّدَت 
 

ُ  فوووو حَ ضووووياءُ ل لوووو ِّ  7  ثغرِّهووووا بسووووم
 

ووووووووووفَاءُ   ووووووووووقِّينَ شِّ يووووووووووهِّ لِّوووووووووودَاءِّ العَاشِّ  فِّ
 

ووووووومُ رَبَّهوووووووا  8 ِّّْ  ُ  فَتَمايلَوووووووسَوووووووجَدَت  تُعَ
 

وووووووووووووووا أربابُ    اءُ مَوووووووووووووووَْ ا العُ نَووووووووووووووولج لهِّ
 

ووووو 9 ووووولُ هَوووووواكِّ أَو  أَض  ث  ووووولَ مِّ  هُ عَافُ يَووووا عَب 
 

 عنوووووووودي إذا ويووووووووعَ ا يوووووووواسُ رجوووووووواءُ  
 

دُنِّي الزَّمَوووووانُ فووووو  10 وووووعِّ  ينَّنإن كَوووووانَ يُس 
 

2ي بصوووووووووووروفِّه إزراءُ تِّوووووووووووفوووووووووووي همَّ   3  
     

ؤادُه قَّى فالمُتلق ِّي؛ حيثُ تلبدأ عنترةُ قصيدَته بدايةً يستدعي بها تعاطُفَ 
، والرامي) ائدًا ن ص( لم يكُ مليحة  عبراءرميةً صائبة بسهمٍ حادٍ  في وضَح النهارِّ

زًا بكل وسائل الإغراء، حيثُ  ى على يقوَ  لاهيًا غيرَ مُنتبهٍ، بل كان حاذقًا مُتجه ِّ
 الصورة هذه بإيقاع فريستِّه في الشراك ويُحكمُ إمساكَها واستلابَها إرادتها. وعنترةُ 
يَّة يستنفِّر مُخيلة البصر لدى المُتلق ِّي الذي يتخيَّل معه حركة  ت لعيناالحسَّ ها وحدَّ

هام نحو قلبِّه فأوقعته فريسةً لم ته، حبوبونظراتها الصائبة التي انطلقت مثل الس ِّ
 فهو مسلوب الإرادة.

ا، وظَّف عنترة مُخيلة البصر من أجل تصوير جمال عبلةَ وخفَّةِّ حركته
أبيات مُتتاليات، من خلال أفعال الحركة:  سبعة أبيات، منها ستةوذلك في 

( وهي أفعال سجدت  -بسمت  -وبدت  –ورنت  –خطرتْ  -مرَّت  -)رَمَت 
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فالحركةُ هي أساسُ  »حركية مُتتالية ترسُم صورةً لعبلةَ في ذهن المُتلقي. 
الصورة التي ينقلُها لَنا  الوصفِّ عندَه، وحينَ يصفُ تلكَ الحركاتِّ بالتتابُع في

وما تكتنفها من أحداثٍ إنما يُحاول أن يجعل تسلسلَ الحدثِّ بمنطقية 
2«مقبولة 4 . 

 ك، ولاتحر ِّ والحركةُ تجذب الانتباه إليها، والإنسانُ ينظرُ سريعًا للشيءِّ المُ 
يء يلتفتُ لِّما هو ساكنٌ بجانبه، فالحركةُ تستثيرُ البصر إليها أكثر من الش

2الساكن 5 . 
 وعنترةُ في هذا المشهد لا يرسُم صورةَ المحبوبةَ الساكنة أو يصفُها

ور المُتحر ِّكةِّ التي ت على  بعثُ بأوصافها الجميلة، وإنما يُصو ِّر مشهدًا من الصُّ
ا عة بدءً تتابالافتتان بجمال المشهد. فالمُتلق ِّي تتحرَّكُ نفسُه مع حركات عبلَة المُ 

 لقمر ثمثل اما وإمعانِّها النظر ثم اقترابها وبدو ِّها بمُرورِّها وتمايُلِّها ثم إقباله
ها ثم ينتهي المشهدُ برحيلِّها بعدما فرِّحتْ وَهَنَأَتْ بلقاء عنت مِّ ثم ختمت  رةَ،تبسُّ

ها؛ حيثُ كانَ من عادةِّ العربِّ أنهم إذا  في  رجواخيومَها بشعيرةِّ السجودِّ لمعبودِّ
ون بالمعابدِّ والأصنامِّ ف 2يعظمون آلهتهم ويسجدون لهاالأعيادِّ فإنهم يمرُّ 6 . وهذا 

ها.  ما فعلتْه عبلةُ في نهاية يومِّ
يةً لعبلةَ سهلةَ الإدراك والتخيُّل،  مليحة ثل: )مواستخدَم عنترةُ أوصافًا حس ِّ

: وهي أوصافٌ تجعل المستمع والمتكلم يُعمِّل مخي ِّلة البصر 1عذراء( ب –
تضح . ويومة والخفَّةُ والحيويةليرسم صورةً لعبلة، صورةً يكتنفُها الجمالُ والنع

اجٍ. ي زو من قوله)عذراء( كذلك أنَّ عبلةَ كانت لا تزالُ شابَّةً ولم تدخُل بعدُ ف
ن ، وأولهذا كان عنترةُ لا يزالُ لديه الأمل والرجاء أن ينالَ إعجابَها ورضاها

 يحظى بالزواج منها.  
ع ها مفخروجُ  يد(عُنصر الزمان في يولِّه)أوانَ العوأحسنَ عنترةُ توظيفَ 

ئةٍ صواحبِّها كان للنُّزهة يومَ العيد؛ وهذا يقتضي أنهنَّ خرجْنَ في أحسن هي
 ياتِّ فيالفتو وارتدَين أجمل الثياب وتزينَّ بالحُلي ِّ الثمينةِّ، كما هي عادةُ النساء 

 الأعياد.
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واستعان عنترة بالتشبيه كذلك ليُضفي على هذه الحركاتِّ ألوانًا من 
 ن: الجمال والحُس

ةمرت  بين نواهد فاتِّ الخاصَّ د، وهي من الص ِّ د: جمع ناهِّ  : والنواهِّ
ع(، وقد أطلق ال فبالإناث، ويجوزُ فيها التذكير والتأنيث، مثل)حامل ومُرضِّ ةَ ص ِّ

2وأراد مَن اتصفنَ بها على طريقة المجاز المُرسَل 7 . 
الشَمْسُ تجمع على شُموسٍ، كأنهم جعلوا كل و : مثل الشموس، نواهد

2اناحية منها شمسً  ، والتشبيه يدلُّ على البهاء والنضارة وتمام الحُسنِّ للفتياتِّ 8
اوات لحسناللاتي خرجنَ إلى جوارِّها في يوم العيد، ويدلُّ التشبيه كذلك على أنَّ ا

ة ونواحٍ مُختلفة كما تشرق الشمس من أنحاءٍ مُختلفة أنَّ . وككُنَّ في جوانبَ عدَّ
 اليومَ بضيائهنَّ وحُسنهنَّ من كُل ِّ ناحية.   الطُّرق قد تزيَّنتْ هذا

ر الل ِّحاظُ واللَّحاظُ: كلاهُما يُعب ِّر عن م. و باءُ : ظُ لحاظُهنَّ  مما  ة العينؤخ ِّ
دغ، والأول أسمع وأشهر في الاستعمال 2يلدي الصُّ . وهو لفظٌ مُفردٌ مُضاف 9

( وقد أسندَ إليه كلمة)ظباء(  الديوان وهي مضبوطة في إلى ضمير الجمع)هُنَّ
ة النظر دَّ 3بضم الظاء بمعنى حِّ 0  . 

= قضيبُ بانٍ حرَّكت أعطافَه بعد الجنوب صَباءُ، وهذا تشبيه خطرت
ة   لبصرالرشاقة عبلة بقضيب بانٍ تُحر ِّكه الرياح يمينا وشمالا، مما يشحذ حاسَّ

 لدى المُتلق ِّي فيتخيَّل الخفَّة والرشاقة في مِّشيتِّها وهيئتها.
  ُ  عورةٌ قد راعَها وسطَ الفلاةِّ بلاءُ:= غزالةٌ مذ رَن

يبدو أنَّ هناك عبارات محذوفة من الكلامِّ لكنها تُفهم من السياق 
ي، فالتقدير: رنَتْ فارتعدتْ وخافت من الرُّقباء والوُشاة مثل غزا ذعورة لة مالسردِّ

  بصرِّها.بدقُ قد راعَها وسطَ الفلاةِّ بلاءُ، ورغمَ خوفها فإنها تُطيل النظرَ إليه وتح
 مأنَّتْ ا اطدَته نجومَها الجوزاء. وهذا بعدم: البدرُ ليلةَ تم ِّه قد قلَّ بدَت  

 وسكنَ قلبُها من الخوف. فبدتْ أمامَه مثل البدر...إلخ.
 ووظَّف كذلك الاستعارةَ في البيت الأول: 
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  ما لهنَّ دواءُ  بسهامِّ لح     رمتِّ الفؤادَ مليحةٌ عذراءُ 
ةِّ ما أصابَ قلبَه م اءِّ دن حيثُ استعانَ بالاستعارة هُنا للتعبير عن شدَّ

قَمُ. واللَّحظُ في الأصل مصدرٌ من الفعلِّ لحظَ ي   لحظًالحَظُ الهَوَى، فاغتاله السَّ
عير استُ و ولَحَظانًا: نظرَ بمؤخرةِّ عينِّه من أي ِّ جانبيهِّ كان، يمينًا أو شمالا. 

دغ رة العين مما يلي الصُّ 3لمؤخ ِّ 1 . 
 وفي قوله: بسَمتْ فلاحَ ضياءُ لؤلؤ ثغرِّها

 في البيت الثامن في قوله:  الفعل الحركي ردَّ ووظَّف كذلك 
 لغةٌ : فتمايلتْ لجلالِّها أربابُنا العُظماءُ، وفي هذه الصورة مُباسجدت  

 واضحةٌ، تُبرزُ مكانة عبلةَ لدى الشاعر. 
 مما سبق يتبيَّنُ أنَّ التصوير الفني لصورة عبلة وحركاتها في مخيلة

 عنترة اعتمد على: 
 بأفعال واقعية لها مدلولاتها النفسية.رصد الحركات المُعب ِّرة  (1
  رد ِّ التشبيه لهذه الحركات بما يُضفي عليها ألوانا من الجمال والقوة، أو بيانُ  (2

 الفعل الحركي. 
م وهو في تصويرِّه يهتمُّ بجزئيات الأمور ورصد الحركات المُتتابعة والاهتما (3

ةُ العناي ولعلَّ  ». ةِّ(وسطَ الفلا –والمكان)بينَ نواهدٍ  بعنصر الزمان)أوان العيد(
عل بتناوُل جُزئيات الأمور وتعيين مظاهر الهيئة وأقسام الزمان والمكان والفِّ 

3«والحالة من مظاهر الواقعية في شعر عنترة 2 . 
 لحواسَّ انَّ فرُ الصورةُ التي يبنيها عنترةُ وُجدان المُتلق ِّي؛ لأعلى هذا النحو تُح

ن التقاطَها،  مُ عن الالمُستنفَرة تُحسِّ من  مشاعروتعرِّفُ كيف تجمع بينها، وتُترجِّ
ها زِّعُ خلالها، وهي إذ تلتقط الصورة من الأعماقِّ تدفع بها إلى الأعماق، وإذ تنت

ر من جواهر الأشياء، تستطيع أن تتغلَّب على عوارضَ كثيرة قد تتغيَّر بتغيُّ 
ي شعر للبناء ال الزمان والمكان، أو حتى بتغيُّر اللغات، فيبقى الجوهرُ الأصيلُ 

3كما تمثَّلَه عنترةُ وصاغَه خالدًا وباقيًا ومُمتعًا 3  . 
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ة السمع:   توظيف حاسَّ
مع إلا في مواطن ة السَّ ة قليل تكادُ القصيدةُ كلُّها تخلو من توظيف حاسَّ

ه صيدتقجدا تتخلَّل بعضَ الأبيات، ولعلَّ السرَّ في ذلك أنَّ عنترةَ افتتنَ في 
بجمال المشهد عن جمال الصوت، فاستطردَ في تصوير عبلة تصويرًا بصريًّا 

ب المشهد الجمالي الرائع في يوم العيد، ابعة، لمتتاوأسرَه من عبلةَ حركاتُها  يُناسِّ
فأمعن في ووصفها وتشبيهها، حتى إنه وظَّف الصوت لخدمة الصورة البصرية 

ُُ ثلاث مرات في البيت الرابع والخامس والسادس، في قوله: خطرتْ   فقل
ُُ قضيب بانٍ....إلخ. وفي قوله: ورنت   غزالة مذعورة...إلخ، وفي قوله: فقل

ه...إلخ.البدر لي فقلُوبدَت   لة تم ِّ
حيثُ استخدَم قعل القول )قُلتُ( في الأبيات الثلاثة بديلا من حرف 

  ...إلخ.هاالتشبيه، والمعنى: خطرتْ كأنَّها...إلخ، ورنتُ كأنَّها...إلخ، وبدَت كأنَّ 
ة السمع تمامًا على غير عادتِّه ، ولكن ليس معنى هذا أنَّ عنترة حاسَّ

ها لغرض آخر، وهو ا لك لتعبير عن حالِّه وما آل إليه أمرُه بعد تولكنَّه خصَّ
 النظرةِّ الهادفة التي أصابت حبَّة فؤاده. 

ل عنترةُ  قم الس   المُعب ِّر عن حالة إخفاء الصوتِّ ففي البيت الثالث يُحاوِّ
صوتَ  الالتي أصابتْه جرَّاء تتابُع النظراتِّ على قلبِّه في قوله)أخفيتُه(، ولكنَّ 

، وهو الالذي أذاعَ حالة الإعياءِّ  نتْ منه، كان صوتَ الإخفاءِّ ر ظُّهو التي تمكَّ
3والوضوح ة ما 4 ؛ حيثُ أصبَح ما به أمرًا ظاهرًا واضحًا للقريب والبعيد من شدَّ
 أصابه. 

 ى الَّوووبي فوووي بووواطنيمِّ قَ ي سَووونِّ فاغتوووالَ ( 3
 

 فلذاعووووووووووووووووووهُ ا خفووووووووووووووووووواءُ  هُ أخفيتُوووووووووووووووووو 
 

ف وعنترةُ على ذلك يختمُ قصيدَته بمقطع خطابي شديد الوضوح  يستعطِّ
ة السمع لديها لتعلمَ أن ها بالنسبةِّ له الأملُ  من رجاء، فوال فيه عبلةَ ويستثيرُ حاسَّ
ر:  أجلها يتحمَّل قومَه ويصبرُ على أذاهم، ومن أجلها يُقاتل ويُفاخِّ

ووولُ هَوووواكِّ أَو  أَ ( 9 ث  ووولَ مِّ  فُهُ ضوووعَايَوووا عَب 
 

 عنووووودي إذا ويوووووعَ ا يووووواسُ رجووووواءُ  
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ة البصر لالتقاط الصُّ   جماليةور الومن ثمَّ يُمكن القول إن عنترةَ حفَّزَ حاسَّ
 بِّهالمحبوبته المُتألقة في ملابسِّ العيد الزاهية، وقد خرجت للنُّزهة مع صواح
 قتهااللواتي كُنَّ مثل الشموس في النضرة والإشراق، ورصد عنترةُ حركاتها ورشا

ة السمع في تصوير جمالِّ بأسلوب رائع بديع. وعنترةُ وإن كا  ن قد أهمَل حاسَّ
 ، ورسمَ مشهدًا من الرسومفإنَّه قد استعاض عنها بالتتابُع الحركيعبلة، 

 المُتحرِّكة الناطقة بجمال عبلة وخفَّة حركاتها.
ه ص ة السمع تماما بل إنَّه استنفرَها ليوج ِّ لى إوتَه وعنترةُ لم يُهمل حاسَّ

لى عت ععبلةَ مُعترفًا بما أصابَه واعتراه من جرَّاء نظراتِّها الصائبة، التي وق
ة الجائرة، فلم يَعُد في إمكانه إخفاءُ صوت الس ِّ  م قافؤاده مثل السهام الحادَّ

ه ، فهي انبهالنداء إليها يستعطفُها أن تبقى إلى ج والإعياء الذي حلَّ به.  ثم وجَّ
 الأمل الوحيد الذي يعيش من أجله، ويلجأ إليه عندما ييأس من قومه. 

لذي ويُلاحَظ أنَّ عنترةَ لم يُغرق في تصوير الجمال الجسدي على النحو ا
فَّ  تِّه نجده لدى امرئ القيس، ومن بعده عُمر بن أبي ربيعة. وهذا يعودُ إلى عِّ

ه، ورغبته في الحفاظ على ابنَة عم ِّه وحبيبتَه من أن تجتاحَهوطها سُن ا ألرة نفسِّ
 الرواة بالوصف الجسدي المذموم.

 المبحث الثاني: استنفار الحواس في يصيدة: فراق وعتاب)من الخفيف(
 اتي عنوووووووود الزَّمووووووووانِّ ذنوووووووووبُ نَ سَووووووووحَ ( 1

 

وعُ الي مَ عَووووووووووووووووووووووفِّ    وبُ يُوووووووووووووووووووووبموووووووووووووووووووووة  
 

 ونصوووووووويبي مووووووووونَ الحبيووووووووبِّ بعووووووووواد  ( 2
 

نو  منوووووووووووووهُ نَصووووووووووووويبُ   وووووووووووووري الووووووووووووود   وَلغي 
 

ووووووقامَ محووووووب  ( 3 ووووووري السِّّ م  يَب   كوووووولَّ يووووووو 
 

وووووووو   ن  حَبيووووووووب  ومَووووووووا لسُووووووووقمي طبيووووووووبُ مِّ
 

 افكووووووووولنَّ الزموووووووووانَ يهووووووووووى حبيبًووووووووو( 4
 

 وكووووووووووووولَنِّي علوووووووووووووى الزَّموووووووووووووانِّ رَييوووووووووووووبُ  
 

وووولَ يَشووووفِّ ( 5 ووووفَ الخيووووالِّ يووووا عب   يإنَّ طَي 
 

 بوووووووووووووهِّ فووووووووووووو ادي الك يوووووووووووووبُ  ى داوَ وَيُووووووووووووو 
 

 الحووووبِّّ أهوووووَنُ عنووووديوه كووووي فووووي ( 6
 

 موووووووووون  حيوووووووووواتي إذا جفوووووووووواني الحبيووووووووووبُ  
 

 ايووووووا نسوووووويم الحجووووووازِّ لووووووولكِّ تطفَوووووو( 7
 

ووووووووومي اللَّهيووووووووووبُ   بووووووووووي أَذابَ جس   نوووووووووارُ يل 
 

ُُ حَوووووووووور  ( 8  لووووووووووَ  منِّووووووووووي إذا تَنفَّسوووووووووو
 

 ولرَيَّوووووووووووووواكَ موووووووووووووون  عُبيلووووووووووووووةَ  طيووووووووووووووبُ  
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 ولقووووووود نووووووواحَ فوووووووي الغُصوووووووونِّ حموووووووام  ( 9
 

 فشووووووووووووووووووجَاني حنينُووووووووووووووووووهُ والنَّحيووووووووووووووووووبُ  
 

و فِّوووووووراقَ إلووووووو   بَعيووووووود  ( 10 ٍُ  بووووووواتَ يشووووووو
 

ي أَنوووووووووووووا الوحيووووووووووووودُ الغريوووووووووووووبُ    وَينوووووووووووووادِّ
 

َُ مثلووووي( 11  ياحمووووامَ الغصووووونِّ لووووو كنوووو
 

وووووووون  رَطيووووووووبُ    عاشووووووووقاً لووووووووم يرُيووووووووَ  غُص 
 

 فوووووووواتركِّ الوجوووووووودَ والهوووووووووى لمحووووووووب  ( 12
 

يبُ   وووووووووووووووبِّ  يلبُوووووووووووووووهُ يووووووووووووووود  أَذَابَوووووووووووووووهُ التَّع 
 

هو( 13 وووووووووور  يَحوووووووووووارُ فيووووووووووهِّ اللَّبيوووووووووووبُ رِّ وووووووووووو      ووووووووكووووول  يووووووم  لوووووهُ عتووووواب  موووووعَ الدَّ  وأَم 
 

 ( وب يووووووووووا مووووووووووا تنقضووووووووووي ورزايووووووووووا14
 

وووووووووون  نهايووووووووووة  وخُطوووووووووووبُ    مووووووووووا لهووووووووووا مِّ
 

 اسووووووائلي يووووووا عبيوووووولَ عنووووووي خبيوووووورً ( 15
 

 ا يَووووووووووود  شووووووووووويَّبَتهُ الحُووووووووووورُوبُ وَشُوووووووووووجاعً  
 

 ي ِّ أنَّ فووووووووي حوووووووودَّ سوووووووويفينبِّ يُ سَووووووووفَ ( 16
 

 المووووووووووووتِّ حاضووووووووووور  ل يغيوووووووووووبُ  ملووووووووووو َ  
 

ارِّعين خبيووووووووووووور  17 وووووووووووووناني بالووووووووووووودَّ  ( وسِّ
 

ووووووووووووا تكووووووووووووونُ القُلُوووووووووووووبُ   وووووووووووولَليه عمَّ  فاس 
 

َ  دَنوووووووا إلووووووويَّ وَنوووووووادَى( 18  كوووووووم  شُوووووووجا
 

َُ المَهيووووووووبُ   ووووووووجا مي أَنووووووووا الش   يووووووووا لَقَووووووووو 
 

مُ الَأمووووووا دَعوووووواني إلَّ ( 19 وووووودِّ  ر   مَضووووووى يَك 
 

وووووووووووهِّ الجُيُووووووووووووبُ  ضَ   ُ  عَلَي   وَيَووووووووووود  شُوووووووووووقَّ
 

 مرِّ القَنوووووووووا إلووووووووويَّ انتسووووووووواب  سُوووووووووولِّ ( 20
 

 وَجَووووووووووووووووووَادي إذَا دَعووووووووووووووووواني أُجيوووووووووووووووووبُ  
 

ووويفُ فوووي يووودي وَينوووادي( 21  يضوووحُ  السَّ
 

 ولووووووووووهُ فووووووووووي بنووووووووووانِّ غيووووووووووري نحيووووووووووبُ  
 

وووووَ يحمووووي معووووي علَووووى كُوووولِّّ يِّوووورن  22  ( وه 
 

لَمووووووووووا لِّلنَّسوووووووووويبِّ يحمووووووووووي النسوووووووووويبُ   ث   مِّ
 

 فووووودعوني مووووون  شوووووربِّ كووووولسِّ مووووودامِّ ( 23
 

 مووووووووون  جووووووووووار  لهووووووووونَّ ظووووووووور   وطيوووووووووبُ  
 

 وَدَعُوووووووووووني أَجُوووووووووور  ذَيوووووووووولَ فخَووووووووووار  ( 24
 

ووووووووولُ   جِّ نووووووووودَما تُخ  3الجبوووووووووانَ العُيُووووووووووبُ عِّ 5  
 

 

جَنُ والحنين، يبدأ عنترةُ قصيدَته بمطلع  ى زمان عليُعاتب فيه اليملؤه الشَّ
له به من أفعال، ف عامله  يُ لاالشاعرُ يتمزَّق حُزنًا وألمًا، لأنَّ الدهر ما يُبادِّ

م من أفعال   سنة،حبالعدل؛ إذ لا يلقَى من الدهرِّ إلا الهوانَ، ورغمَ ما يُقد ِّ
له تلك الخصال بمثلِّ وخصال  ها، حميدة، وبطولاتٍ خارقة، فإنَّ الدهر لا يُبادِّ

 ولكنه يُجازيه بالمذمات والعيوب.
تاب الدهرِّ في قصائده، وعبَّرَ عنه بي)الزمان والدهر  وقد أكثرَ عنترةُ من عِّ
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 والأيام(، يُمكن أن نتأمل تلك الأبيات على سبيل المثال:
 (:من الطويلقوله)

 ا لَ يلِّووووووينُ لعاتووووووبِّ هوووووورً أُعاتِّووووووبُ دَ ( 1
وووودً ( 2 ووووامُ وع  وووودُني الَأيَّ  نووووير  ا تَغُ وتُوعِّ

 

نًووو  لُوووبُ أَم   ائِّوووبِّ ا مووون صُووورُو ِّ النَّو وأط 
ووووو 3ا أنوووووهُ وعووووودُ كوووووواذبِّ وأعلووووومُ حق  6  

 

   

 

 : (من البسيط)أخرى  مقطوعةوفي 
جُوووو( 1 ه رُ مَووون  أَر  ووودُ الووودَّ عِّ  رِّبُوووهُ أُيا كَوووم  يُب 

 

 ا أحاربوووووهُ عنِّوووووي ويبعوووووثُ شووووويطانً  
 

2 )  ُ  فيالووووهُ موووون زمووووان  كلَّمووووا انصوووورف
 

ُ  فينووووووا عوا بووووووهُ    صووووووروفهُ فتكوووووو
 

رَ موون إحوودَى طبَائِّعوو( 3 وور  يوورَى الغوود   هِّ دَه 
 

بُهُ   نووووا بووووهِّ حُوووور  يُصَوووواحِّ ووووفَ يَه   فكي 
 

وووووووووور  فَهَووووووووووبَّبَني( 4 تُووووووووووهُ وَأنووووووووووا غِّ ب   جَرَّ
 

ُ  رَأ سوي تجَار   ما شَويَّبَ 3بُوهُ من  بَع دِّ 7  
 

فييييييييه  والشيييييياعرُ إذْ يُعاتِّيييييييب زمانَيييييييه فكأنييييييه لا يُرضييييييييه حُكيييييييمُ القَييييييدَرِّ وييييييييرى 
تيييييياب الييييييدهرِّ فيييييي ييييييفًا وظلمًييييييا بي ِّنًييييييا، ويبييييييدو أنَّ عنتييييييرةَ لجييييييأَ إلييييييى عِّ ييييييية ي النهاتعسُّ

ه.   بعدما فقدَ المُواساة من حبيبتَه ومن أبيه ومن قومِّ
يييييه فيييييي هيييييذه القصييييييدة تيييييدور حيييييول فِّيييييرَاق حبيبتِّيييييه وميييييا ت بِّيييييع وبيييييؤرة اهتمامِّ

 هذا الفراق من لوعة وحسرة وشوق:
 عووووووواد  ونصووووووويبي مووووووونَ الحبيوووووووبِّ بُ ( 2

 

نو  منوووووووووووووهُ نَصووووووووووووويبُ   وووووووووووووري الووووووووووووود   وَلغي 
 

نًا في الدنو( إمعا -البُعاد( في مقابلة)حظ غيرِّه  –وهو يضع )حظَّه 
 إظهار الحسرةِّ والألم مما يُلاقيه من ظُلم الزمان.

ي  بالزواج من عبلةَ، وعبَّرَ وهو يقصد بي)غيري(: ذلك الرجل الذي حظِّ
3بلفظ)غير( الذي يُفيد الإبهام 8 تحقيرًا لشأنِّه وازدراءً لشخصه، فكأنه يرى أنَّ  

الزمان وهَبَ حبيبتَه مَن لا يستحقُّها، ومنعه إياها، مع أنَّ عنترةَ أضمرَ لها من 
م لها ما يستطيع من التضحيا ت الحب ِّ أكثرَ مما أظهرَه في قصائده وأغانيه، وقدَّ

ه، وظلَّ مُخلصًا  وسعى لنيل رضاها غاية السعي، وتغنَّى بها في مُعظم قصائدِّ
م لها شيئا من  ي بقُربها لم يُقد ِّ لها طَوال حياتِّه، في حين أنَّ زوجَها الذي حظِّ
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ها في يومٍ من الأيام.   هذه التضحيات، ولا تغنَّى باسمِّ
ر، عن قضاء الده يبدو أنَّ عنترةَ يحمل بين جنباتِّه نفسًا غيرَ راضيةٍ 

ةَ نة لفأراد أنْ يُعب ِّر عن حُزنه وألمِّه لفراق الحبيب، فاستنفر الطاقات الكام  حاسَّ
السمع، واستحثَّ أصوات الحنين والشجو والنحيب، واستحضر صوت الحمام 

 وهو يشجو ويئنُّ لفراقِّ إلفِّه:
 ولقوووود نوووواحَ فووووي الغُصووووونِّ حمووووام  ( 9

 

 فشووووووووووووووووووجَاني حنينُووووووووووووووووووهُ والنَّحيووووووووووووووووووبُ  
 

و فِّوووووراقَ إلووووو   بَعيووووود  ( 10 ٍُ  بووووواتَ يشووووو
 

 أَنووووووووووووا الوحيوووووووووووودُ الغريووووووووووووبُ  :وَينووووووووووووادِّي 
 

عْنَ والنَّوْحَ  المَناحةَ ذكر أهل اللغةِّ أنَّ  ونَوْحُ  ...زْن  للحُ : الن ِّسَاءُ يَجْتَمِّ
ها عَلَى شَكْلِّ النَّوْحِّ  نْ سَجْعِّ يه مِّ : مَا تُبْدِّ 3الْحَمَامَةِّ 9 أنَّ  أبو الع ء المعرِّي . وذكر 

وت الص, إلا أنهم أخرجوا هذه الكلمة إلى لالتقابُ   عند أهل اللغةِّ النوحِّ  أصلَ 
صف توالعرب  بين اثنين. وإن لم تكن ثم مقابلةٌ  ،ن يبين فيه وجد وتحز   البي
4م تارة بالنياحة, وتارةً بالغناءالحما 0 يبُ: البكاءُ بصَوْتٍ طَويلٍ ومَد ٍ و .  4النَّحِّ 1 . 

ة ابالنوحِّ ويختمه بالنحيب فإنَّه يشحذُ حاوالشاعرُ حينما يبدأ بيتَه  لسمع سَّ
ة هذا زن الحُ  لدينا، فنستشعرُ صوت الحُزنِّ والأسى لفراق الأحبةِّ، ويزيدُ من شدَّ

، لخروج الصوت من أقصى الحلق رُه في صوت الحاءِّ من حرارةِّ الوجدِّ  ما نستعِّ
. وكذلك المدُّ في )ناح( و)النحيب( الذي يوحي بإطالة صوت البكاء  الحلقِّ

رُ صوت الحمام، وما هو إلا صوتٌ   وزيادة المد ِّ فيه، وقد جعل عنترةُ يُفس ِّ
عًا من ألم الفرا ره بأنه يشكو فراقَ إلفٍ بعيدٍ ويصيح مُتوج ِّ نا ق: أحزين، فسَّ

 الوحيدُ الغريبُ.
ذي وهذه صورةٌ سمعيةٌ شديدة الالتصاق بعنترةَ، ذلك الفارسُ العاشقُ ال

4وإن كان قد تزوَّجَ باتَ وحيدًا، حتى  ه 2 ةٌ من فقدِّ ، لأنَّ وحدتَه مُستمدَّ
ةٌ من تمدَّ لإلفِّه)عبلة(، والذي أضحى غريبًا، وإن كان بين قومِّه؛ لأنَّ غُربتَه مُس

ه لذَّة الحياة.  فقدِّ
تلك الصورة المُلابِّسة لعنترة والمُلازمة له جعلتْه يعقِّد مُقارنةً بينه وبين 
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ليتميَّز الشاعرُ العاشقُ عن حمام الغصون في شوقِّه الحمام عبرَ مُخيلَة اللمس، 
 وحنينه ونحيبِّه. 

 وإدراكِّ معانٍ وإذا كان اللمس يؤدي إلى التعرُّف على أصنافٍ كثيرة، 
بُ واليابسُ والخشنُ، والناعمُ. 4جليلةٍ، وهي الحارُّ والبارد والرطِّ 3 فإنَّ عنترةَ يلفتُ  

هلشوق قد أثَّرتْ على جميع ملامِّ الأنظارَ إلى أنَّ لوعة الفراقِّ وحرارةَ ا  ، فقلبهسِّ
 قد احترق من نار الشوق، وجسمه ذابَ من لهيب الفراق، وزفيرُه نارٌ تكوي: 

 ( 7)ب  أذاب جسمي اللهيب –لولاك تطفا نار قلبي 
: )ب  إذا تنفستُ  لك مني  (12قلب أذابَه التعذيبُ: )ب  –( 8حرٌّ

ا وفي المقابل يرى نفسَه كأنه ليس له نظيرٌ في العاشقين، يُعاني مثلم
ب حمام الغصون الذي ناح يشك و يُعاني من شدة التعذيب ولوعة الفراق، فيُخاطِّ

 فراقَ إلفِّه: 
َُ مثلوووووي( 11  ياحموووووامَ الغصوووووونِّ لوووووو كنووووو

 

وووووووون  رَطيووووووووبُ  اعاشووووووووقً    لووووووووم يرُيووووووووَ  غُص 
 

لى إفليس للعاشق أن يشكوَ لوعة الفراق بعدما اطمأنَّ قلبُه ومال جسمُه 
يول الراحة والملمس الناعم الرطيب. أمَّا هوَ فليس له مَبيت إلا على ظهر الخ

 وسط الصحراء والرمال.  
 تمسوووي وتصوووبُ  فووووق ظهووور حشوووية   ( 25

 
جَوووووووم  هوووووووم مُل  ُُ فووووووووق سووووووورَاة ِّ أد  4وأبيوووووو 4  

 
 

ة اللمس بقوةٍ ليُثبتَ أنه أشدُّ لوعةً و   حسرةً  أكثرُ والشاعرُ بذلك يشحذُ حاسَّ
 من كل ِّ العاشقين. 

عَ د أوجقوعندما يُحسُّ عنترةُ حرارة الحب ِّ قد اشتدَّت عليه وألمَ الفراقِّ 
ة قلبَه، وصوتَ النحيبِّ قد أذابه جسمَه وأذهب عقلَه، فإنَّه يلجأُ إلى حاسَّ 

 حبُّ ويستحضرها بقوة فيرى خيال عبلة أمامَه فيُخاطبها بما يُ  البصر، فيشحذُها
يَه، جافويُعاتبها عتابًا جميلا رقيقا، ويشكو لها ما ألمَّ به، ويطلب منها ألا تُ 

 فطيفُ خيالِّها كفيلٌ بشفاءِّ قلبِّه العليل: 
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وووووولَ يَشووووووفِّ ( 5 ووووووفَ الخيووووووالِّ يووووووا عب   يإنَّ طَي 
 

 بوووووووووووووهِّ فووووووووووووو ادي الك يوووووووووووووبُ  ى داوَ وَيُووووووووووووو 
 

 وه كوووووي فوووووي الحوووووبِّّ أهووووووَنُ عنووووودي( 6
 

 موووووووووون  حيوووووووووواتي إذا جفوووووووووواني الحبيووووووووووبُ  
 

ة البصر، فيتطلَّع إلى ت ة الشم ِّ ويدعم بها حاسَّ لك ثم يستأنسُ بحاسَّ
رة التي تهبُّ من أرض الحجاز، تلك الرائحةُ الماتعةُ التي   نعمُ يالرائحة العطِّ

ها ويهنأ بطيبِّها، إنها رائحةُ المحبوبة، ويستدعي  ر أداة حة عبعنترةُ تلك الرائبشم ِّ
 النداء: 

 ايوووووا نسووووويم الحجوووووازِّ لوووووولكِّ تطفَووووو( 7
 

ووووووووومي اللَّهيوووووووووبُ   بوووووووووي أَذابَ جس   نوووووووووارُ يل 
 

ُُ حَووووووووور  ( 8  لوووووووووَ  منِّوووووووووي إذا تَنفَّسووووووووو
 

 ولرَيَّووووووووووووواكَ مووووووووووووون  عُبيلوووووووووووووةَ  طيوووووووووووووبُ  
 

تلك  فهذه الرائحة الآسرة هي التي تمنع اكتواءَ قلبِّه بنار الهوى، فلولا
همزة، لا للطُفِّئتْ نارُ قلبه، على تقدير أنَّ هناك نفيًا محذوفًا وتسهيالرائحة ما 

4والمعنى: لولاكَ ما تَطْفَأ نارُ قلبي 5  . 
 

ة هكذا استطاع عنترة أن يمزجَ المعاني والأغراض من خلال استنفار كافَّ 
 ، ة بما لها من المُدركات في استنباط االحواس  ي لمعانوأحسنَ توظيفَ كُل ِّ حاسَّ

 د الحالة النفسية.ورص
وق والحنين إلى حديثِّ من حديث الش -كعادته –ثم ينتقل بنا عنترةُ 

 الحرب والسيوف، وقد اعتادَ عنترةُ في قصائده الغزلية أن يمزجَ بين الحُب ِّ 
ة على من لا يفهم ع  نترةَ والحرب بطريقةٍ قد تبدو غريبةً للوهلة الأولى، وخاصَّ

 وطبيعتَه النفسية.
كانت لطريقة إلى نفسيَّة عنترةَ، التي هذه ا أحمد درويش الدكتور/ويُرجع 

، وهو يحمل بين جوانِّحه نفسًا عظيمةً، فروسيَّةً وخُلُقًا، الحادَّ  التناقُضَ  تُعاني
ولكنها تختفي وراء قناعٍ، كان يُلقَّبُ حاملوه بأغربة العرب، وهم ينتمون إلى 

ترَقَّات من الحبشة، وغيرِّها من بلاد أصلاب سادةٍ من الجزيرة، وأرحام إماء مُس
تهم لهم، وعدم  ة بأبوَّ إفريقيا السوداء... ويقع الأبناءُ ضحيَّةَ عدم اعتراف السادَّ
الإصغاء إلى دبيب نفوسهم التي تنمو وتكبَر. وعنترةُ ينمو في نفسه الفارسُ 
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د القناعَ الأسو  فَة الغليظَة والعاشقُ، عندما يُحبُّ ابنةَ عم ِّه عبلةَ، ولكنَّه يجِّ دَ والشَّ
مُه،  ر خوارق البطولة إثباتًا للبات، وروائع الشعر المُشقَّقة قيدًا يُحجِّ فتتفجَّ

4تنفيسا وتطهيرًا وسُمو ا وتسجي  6  . 
مِّح فما الذي يملكه عنترةُ قد يكون مثار الإعجاب لعبلة وقد فقد كلَّ ملا

يحتمي به ويفخر، الوسامة؟ وفقد النسبَ الشريفَ الذي كان من الممكن أن 
 وفقد المالَ والسؤدد والزعامة؟

ة لبطولإنَّ شخصية عنترة الأبيَّة تأبى الاستسلام، فتتفجَّر عندَه خوارق ا
 . إبداعًاو ا الحربية إثباتًا للذات، وتلمعُ روائع الشعرِّ لديه تنفيسًا وتطهيرًا وسموًّ 

لُ عنترةُ هذا المقطع بالأبيات السابقة ببراعة، حيثُ  حديث افتتحه بالويصِّ
ل القصيدة في قوله)ونصيبي م ن إلى عبلةَ، فكأنَّه عودٌ على ما بدأه في أوَّ

تابٌ رقيقٌ لعبلة لأنه لم يكُن يستحقُّ منها ا  جر. اد والهلبُعالحبيب بُعادٌ( وكأنَّه عِّ
 فلا تكادُ تُحسُّ معه انفصالا أو انقطاعًا عمَّا سبق من حديث الهوى 

ة السمعِّ والبصر من جديد، ويطلب من عبلةَ أن تسألَ والشجَن، فيستفرُ   حاسَّ
 ح:عن شجاعتِّه وفروسيته، وأن تنظُر إلى إقدامِّه وضربِّه بالسيف وطعنِّه بالرم

 اسووووائلي يووووا عبيوووولَ عنووووي خبيوووورً ( 15
 

 ا يَووووووووووود  شووووووووووويَّبَتهُ الحُووووووووووورُوبُ وَشُوووووووووووجاعً  
 

 ي ِّ أنَّ فوووووي حووووودَّ سووووويفينبِّ يُ سَوووووفَ ( 16
 

 المووووووووووووتِّ حاضووووووووووور  ل يغيوووووووووووبُ  ملووووووووووو َ  
 

ارِّعين خبيووووووووور  17 وووووووووناني بالووووووووودَّ  ( وسِّ
 

ووووووووووووا تكووووووووووووونُ القُلُوووووووووووووبُ   وووووووووووولَليه عمَّ  فاس 
 

 ثم يُصو ِّر لها مشهدًا من مشاهدِّ القوَّة والغلبَة: 
َ  دَنوووووا إلووووويَّ وَنوووووادَى( 18  كوووووم  شُوووووجا

 

َُ المَهيووووووووبُ   ووووووووجا مي أَنووووووووا الش   يووووووووا لَقَووووووووو 
 

مُ مووووووا دَعوووووواني إلَّ ( 19 وووووودِّ  مَضووووووى يَك 
 الَأر  

 

ووووووووووهِّ الجُيُوووووووووووبُ  ضَ   ُ  عَلَي   وَيَوووووووووود  شُووووووووووقَّ
 

 والتعبير بي)كم( الخبرية للمبالغة في العدد، فهي أعدادٌ لا تُحصر من
جعان، وللعين أن تذهب في تخيُّل المظهر الخارجي للي)الشجاع( كلَّ م  ذهب.الشُّ

جاعِّ لقومه: إنما هو على سبيل إثبات القوة والإعجاب بنفسه.   ونداءُ الشُّ
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جاع المهيبُ. فيها تكرار)شجاع( ولكنْ  مع  وجُملة جواب النداء: أنا الشُّ
تها في المعنى، فالأولى مُبهمة للتنكير، والثانية مُعرَّفة  يد لتوكلاختلاف قُوَّ

. جاع الحقُّ  والتحقيق، فكأنه يقول: أنا الشُّ
ه: لِّ والصوتُ القويُّ )المفهوم من النداء(، والمُمتزجُ بحروف المد في قو 

لصورة التي يرسُمها ذهن المُستمع من االمهيب( مع  -الشجاعُ  –)أنا 
ة البأس الالمهيب( يصن -لفظتي)الشجاع  تي ع مشهدًا مثاليًّا للقوة البدنية وشدَّ

 يتمتَّع بها ذلك الشخص.
ه المُرهف، ولكنَّ الحُزن هذه ا لمرة ثم يرسُم صورة الحُزن من جديد بحس ِّ

رض لخَصم الشجاع المهيب، حيثُ أوقعَه فارسُنا على الأليس لعنترة، بل لذلك ا
 قتيلًا من ضربةٍ واحدةٍ بالسيف، فأضحى حزينًا يعضُّ الأرض بفمِّه، وشقَّت

 النساءُ عليه الجيوبَ، واشتدَّ النواحُ والبكاء والعويل. 
مُ مووووووا دَعوووووواني إلَّ ( 19 وووووودِّ  مَضووووووى يَك 
 الَأر  

 

4ضَ   7 وووووووووهِّ الجُيُووووووووووبُ   ُ  عَلَي   وَيَووووووووود  شُوووووووووقَّ
 

ه الحُزن الذي يلقاه من فراق الحبيب، بحُزن يضعُ   ه فيوكأنَّ عنترةَ يواجِّ
ض نفسَه السعادةَ التي افتقدها  ن منفوس الأعداء، وهو يُحاول بذلك أن يُعو ِّ

ه ن وجالأحبَّة، في شقاوة يلقاها الخصمُ في فراق أحبَّته. أو كأنَّه يتشفَّى م في دِّ
 باهىعدو ِّه. فيبرأ من سقام الحب ِّ ويشقى عدوُّه بسهام الحرْب. ولذلك فإنه يت

 بانتصارِّه على عدو ِّه: 
وووويفُ فووووي يوووودي وَينووووادي( 21  يضووووحُ  السَّ

 

 ولووووووووووهُ فووووووووووي بنووووووووووانِّ غيووووووووووري نحيووووووووووبُ  
 

: فسيفُه يضحك: إظهارًا للفرحة والنصر، وفي المقابل ينتحِّب سيفُ العد و ِّ
 إظهارًا للحسرة والهزيمة.

 خفَّةِّ ويُنادي: فماذا يقولُ سيفُه؟ حذف عنترةُ جواب النداء هُنا طلبًا لل
من  لخصماوسرعة انتقاله للفكرة التالية. لأنَّ جواب النداء معلومٌ يُشعر به نداء 

جاع المهيب.   قليل: أنا الشُّ
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تي السمع والبصر في تصوير حُزن  ف حاسَّ  هكذا استطاع عنترةُ أن يُوظ ِّ
 وير فرحته ونشوته بعد انتصاره على أعدائه.الخصم، وفي تص

لال ولذلك فإنَّ عنترةَ يختارُ أن يُعب ِّر عن فرحته في ساحة الحرب من خ
 صليل السيوف، فسيفُه يُغنيه عن كل ِّ لهو وطَرَب بين الجواري والخمور: 

 فووووودعوني مووووون  شوووووربِّ كووووولسِّ مووووودامِّ ( 23
 

 مووووووووون  جووووووووووار  لهووووووووونَّ ظووووووووور   وطيوووووووووبُ  
 

 أَجُوووووووووور  ذَيوووووووووولَ فخَووووووووووار  وَدَعُوووووووووووني ( 24
 

ووووووووولُ الجبوووووووووانَ العُيُووووووووووبُ   جِّ نووووووووودَما تُخ  4عِّ 8  
 

ي في شعر عنترة  المبحث الثالث:  فنيات التصوير الحسِّّ
ف الحواس  لإدراك المعاني وتمثيلها بدقة وكف اءة استطاع عنترة أن يُوظ ِّ

هم أ ومن . البراعة والجمالعالية، واستعانَ بفنيَّات تعبيرية أضفت على أسلوبه 
 هذه الفنيَّات: 

 تراسُل الحواس (1
 الثنائيات الحسية المتقابلة (2
 المُبالغة في التصوير  (3
 تراسُل الحواس: أول. 

ه الناقدُ  ن : ألمحمد غنيمي ه   الكبيرُ  والمقصود بتراسُل الحواس كما حدَّ
ة الُأخر  ةٍ من الحواس ِّ بصفات مُدركاتِّ الحاسَّ ى، تصفَ مُدركاتِّ كل ِّ حاسَّ

 فتُعطى المسموعاتُ ألوانًا، وتصير المشموماتُ أنغامًا، وتُصبِّح المرئياتُ 
4عاطرةً  9  . 

ارة فبوساطة الاستع »ويعتمد تراسُل الحواس ِّ بشكل كبير على الاستعارة، 
يُمكن تفعيل طاقات اللغة الكامنة وتمكينها من نقل كل من دلالات اختلاط 

5«ؤى الفكريةالمشاعر النفسيَّة وإغرابِّ الأخيلةِّ والر  0 . 
فينسب الشاعرُ النظرَ إلى النغم، والصوتَ إلى النور، والرائحةَ إلى 
الألوان، مُدعيًا أنَّ هذه حقيقةٌ يعتقدُها، وليست تشبيهات ومماثلات شكلية، 
وبالتالي يتولَّدُ لدينا تركيباتٌ جديدة، يزدادُ بها الشعر قُدرةً على التعبير، وتتسع 
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5والعلاقاتُ بين الأشياءفيها رُقعة اللغة  1 .  
ف وقد  ي صُنع فقُدرات اللغة وإمكانَاتها المُتشعبة استطاع عنترةُ أن يُوظ ِّ

د بشكل كبير على تراسُل الحواس، فأضفى على الأصوات  عباراتٍ مجازية تعتمِّ
ما مارة، ينًا في ذلك بألوان من الاستعمُستعألوانًا وطُعومًا، وجعل للصورة صوتًا 

ه أنه استعار أصواتًا للسيف فجعلسلوبه براعةً وجمالا، ومن ذلك يُضفي على أ
ب 5يضحكُ وينتحِّ 5. ومن ذلك أنَّه أخبر أنه قد سُقي من لبن المعامِّع2 3  .

5والمَعْمَعةُ صوت الشُجَعاءِّ في الحرب وقد مَعْمَعوا . وقد أضافَ عنترةُ اللبنَ 4
ةِّ إلى المعامِّع إضافة الصورةِّ والذوق إلى الصوت؛ فاللبنُ يُ   لبصرادركُ بحاسَّ

ة الذوق لتمييز ط هأوَّلا لتمييز لونِّه الأبيض، فإذا شُرِّبَ أُدرِّك بحاسَّ ةُ . وعنتر عمِّ
ة اتصالِّه به نذُ ا مُ أراد بذلك أن يُقول أنه خبيرٌ بالحروب وعليم بشئونها، لشدَّ

 النشأة، فكأنَّه وُلد في ساحات القتال. 
ية المُتقابلة:   ثانيا. الث نائياتُ الحسِّّ

وهي ظاهرةٌ شائعة في شعر عنترةَ، والمقصود بها تمكين الحواس ِّ من 
تَين أو أكثر. وأحيانًا تكون هذه ال المشهد لرسم صورة صورة مُتقابلة عبر حاسَّ

 مُتجانسةً في الغرض والمعنى، وكثيرًا ما تكونُ مُتعارضة. ويُمكن أن نلمسَ 
ية في قوله) تجانسَ  ور الحس ِّ  (:من البسيطالصُّ

ليييييييييييييو كيييييييييييييان فيييييييييييييي مْيُ فيييييييييييييالعُ ( 18
م نظيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييروا  أجفيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييانِّهِّ

 

رْسُ لييييييو كييييييان فييييييي أفييييييواههم والخُيييييي 
5خطبيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييوا 5  

 

 وهما صورتان مُتجانستان: الأولى بصرية والثانية سمعية، وكلاهما لغرضٍ 
نها شأن مواحدٍ، وهو التعبير عن انبهار عنترةَ بقدراته ومُعجزاته الحربية، والتي 

. وكل تا أن تردَّ للكفيف بصرَه فيرى، وللأخرسِّ صوتَه فيُبينُ أحسنَ البيانِّ
 ية.الصورتين تخدُم معنًى واحدًا، وهو المُبالغة في تصوير قدرات عنترة الحرب

نى والمع لغرضأمَّا الث نائيات التي يصنعُها عنترةُ وهي غيرُ مُتجانسة في ا
 الأمثلة عليها: فهي كثيرة  في شعره، وهبه بعضُ  –
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 (:من الكاملفي يوله) ثنائية الصوت والصورة المُزدوجة (أ
 ( مووووووا سوووووواءني لوووووووني وإسووووووم زبيبووووووة7
ُُ لأصووووووونعنَّ عجائبًوووووووا8  ( فلووووووو ن بقيووووووو
 

ووووووووورت عووووووووون همَّتوووووووووي أعووووووووودائي   إذ يصَّ
5ولأبٍمَوووووووووووووونَّ ب غووووووووووووووةَ الفُصووووووووووووووحاءِّ  6  

 
 

م عنترة في هذين البيتين صُورًا مُتقابلة مزدوجة بين السمع و  ، البصريُقد ِّ
بة: زبي فاللون: يُعب ِّر عن الصورة السيئة التي أخذها عليه قومُه وحبيبتُه، وإسم

ن : يا ابلمادونه في الس ِّ تلك الكُنية التي كان يُدعى بها بينهم، حينما يُنيُشيرُ إلى 
 زبيبة.

، بصرية، والصورة الثانية)إسم زبيبة( سمعية الأولى)اللون(:فالصورة 
يةٌ مُتجانسة، وقد قابلهما عنترة بِّثنائيةٍ أخرى  ة فمُض وحصل بهما ثُنائيةٌ حسَّ ي ادَّ

 البيت التالي.
ا : وهي صُورة بصرية، المقصود به(لأصنعنَّ عجائباالصورة الأولى: )

 (:بسيطمن البياتٍ عديدة، مثل قوله)بُطولات الحروب، وهو ما أكَّده عنترةُ في أ
ووووَ لوووي نسوووب  5  ( لووو ن يعيبُووووا سووووادي فه 
 

، إذا موووووا فووووواتَني النسوووووبُ   5يوووووومَ النوووووزالِّ 7  
 

لى : )ولأبكمنَّ بلاغة الفصحاء(: وهي صورة سمعية تعتمدُ عوالصورة الثانية
يه للشعراء وإعجازه لهم.   قُدرات عنترة الشعرية وفصاحته وبلاغته وتحد ِّ

 البصرية  الصورةِّ  ةالبصرية في مقابلالصورةَ  (ب
لآل زياد بعدما انقلبوا على بني عبسٍ وسعَوا في ومن ذلك قوله 

 (: من الطويلحربِّهم)
 كواكبًوووووا( لقووووود كنوووووتُمُ فوووووي  ل َ وووووبس  11
م12 ٍُ  ( خُسوووفتُم جميعًوووا فوووي بُووورو ِّ هُبووووطِّ

 

 إذا غووووووابَ منهووووووا كوكووووووب  لحَ كوكووووووبُ  
كَوووووبُ جَهَوووووارًا كموووووا كُووووول  الكواكِّوووووبِّ  5تُن  8  

 
 

في مقابل )الكواكب في البيت الثاني )الخسوف التام(  صورةَ حيثُ وضع 
ل اللامعة( ي ، إيحاءً منه في البيت الأوَّ بما وصل إليه آلُ زيادٍ من الترد ِّ



  ظيف الحواس في شعر عنترة بن شدادتو  :عبد الرحمن ربيع سيدد.

 

175 

والهبوط بعدما انقلبوا على قومِّه، وقد كانوا قبلُ في قمة الازدهار والتأل ق، حينما 
 كانوا حُلفاء لبني عبس. 

 (: من الطويلومن ذل  يولُه في عبلة)
 ( مٍانُووو  فوووي جووووِّ السوووماءِّ مٍانُوووه11

 
5وبووووواعي يصوووووير  عووووون نووووووَال الكواكوووووبِّ   9  

 
ح أنَّ العلاقةَ بين شاعرنا العاشق ومحبوبتو  ه هي صورةٌ مُبهرة تُوض ِّ

نذُ بدأ مُ ، يالبي يُعاني منه عنترةُ ، سيا   من العجزِّ الشديدالجميلة يحكُمها 
 نظرِّ  وِّلادتِّه عبدًا، ويمتدُّ به مع الأيام في صورة السواد، التي لا تُمحى من

ر محبوبتَه زهرةً مُشرقةً بين الكواكب اللامعة في  ء، لسمااالمحبوبة. حيثُ يتصوَّ
قها ويحلُم بها كلُّ طَموحٍ. وهو وإن كان طموحً  يس ا، لتبدو ملكَة جمالٍ، يتشوَّ

لُه لنيل تلك الزهرة والفوز بها. وقد استطاع علديه المواصفات  أن  نترةُ التي تؤه ِّ
ه القصيرة العاجزة عن نيل الكواكبِّ اللا ه صورة يدِّ  معةيرسُم مشهد العجز بوضعِّ

ماء، رغم تطلُّعه إلى ما تُحيطُ به تلك الكواكب من حبَّة الق لب في جو السَّ
 ورَيحانة الفؤاد. 

له في يو يء بالصوتِّ ذي الأثر الحسن، كما ذي الأثر الس الصوت مقابلةجي( 
 :(من الطويل)
وووونَ زَبيبوووو( 4 وووولم يووووا ب   ةيُنووووادُونني فووووي السِّّ
 

6وعنووودَ صووودامِّ الخيووولِّ يوووا ابووونَ الأطايوووبِّ   0  
 
ل نداء ة السمع بصوتٍ  حيثُ يُصو ِّر في الشطرُ الأوَّ  قومِّه يستنفِّرُ حاسَّ

مُحبٍ  له، أمَّا في الشطر بالغِّ السوء على عنترة وكل ِّ  ، ذي أثرٍ نفسيٍ  منف ِّرٍ 
ق، ذي أثرٍ نفسيٍ  شديد المُواساة  الثاني فينطلق النداءُ بصوتٍ عذبٍ مُشو ِّ

ح مدى ظُلم قومِّه له  .والتطييب لخاطر عنترةَ وكل ِّ مُحبٍ  له وهي صورة توض ِّ
ولؤمِّهم في التعامُل معه؛ فهم يستدعونه وقت الحاجة ويُنادونه بأحب ِّ الأسماء 

ه وعيبِّه إليه، فإذا  زالتْ حاجتُهم، وعمَّ فيهم الأمن والأمان، عادوا إلى نبذِّ
ه وتحمُّلِّه،  ح كذلك مدى أصالة عنترة وقوة بأسِّ ومُناداته بأقبح الأسماء. وتوض ِّ
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، وينسى ما  ة والبأس، بل يُلب ِّي ويُجيبُ في الحالِّ فلا يرتدُّ عن قومِّه وقت الشدَّ
 كان منهم من إساءة على مر ِّ الأيام.

 الصورة البصرية السي ة بصورة بصرية وسمعية حسنة، كما في مقابلةد( 
 : (من البسي )يوله

 وهووووويَ راضوووووية   يضوووووحِّ لعووووولَّ عبلوووووةَ  تُ ( 2
 ( إذا رأت سووووووووووائر السووووووووووادات سووووووووووائرةً 3
 

 صوووورةَ  الغضوووبِّ  علوووى سووووادي وتمحوووو 
ُِّ فوووي رَجووو ووو وووع ري بووورُك نِّ البَي  6بِّ تَوووزورُ شِّ 1  

 
 

 

 البصرية والتي تقع تحت مُخي ِّلة البصر،وهنا يتضح أنَّه وضع الصورة 
قة عند علَّ فالبصر يتخيَّل تلك الجموع الشريفة المُتجهة لزيارة مُعلَّقة عنترة المُ 

 -يتخلَّلُها صوتٌ هو صوت إلقاء الشعر الكعبة، وتلك صورة بصرية عظيمة 
هلجل الصورة التي تُغضبُ عبلةَ والتي لا إرادةَ له فيها، وهي سوادُ في مقاب  . دِّ

ولكنَّه  ويبدو أن عنترةَ لم يكُن قد صنع مُعلَّقتَه الشهيرة قبل هذا البيت،
ه مكانًا بين الفحول والعظماء م زُ ليضعَ لنفسِّ حاب ن أصكان يتطلَّع إليها ويتجهَّ

6المُعلَّقات 2  . 
  ة الحسنة:يَّ ه( وضع الصورة البصرية السي ة في مقابلة الصورة الشمِّّ 

 (:الوافرمن يقول عنترة)
 ا فالمسوووُ  لوووونيلووو ن أكُ أسوووودً ( 1 

شووووواءُ عَ ( 2 عُووووودُ الفَح   نووووويوَلَكِّووووون  تَب 
 

لوووووووووودي موووووووووون  دواء   ومَووووووووووا لِّسوووووووووووادِّ جِّ
ووووووماء ضِّ عَوووووون  جوووووووِّ السَّ وووووودِّ الَأر  6كَبُع  3  

 
ه، تلك التي تُزعجُ عبلةَ، وتحق ِّر من ش أنه وهنا يضع عنترةُ صورة سوادِّ

 ذي الرائحة الطيبة.  المس ضعُها في مقابلة صورة ي -في عيونِّ قومِّه
حيثُ وضع  ثم يُردِّف تلك الصورة بما يُعب ِّر عن جمالِّ خُلُقِّه وكريم فَعالِّه،

ية بينَه وبين الفحشاء مسافةً كبيرة، كما بين الأرض والسماء، وهي صورة معنو 
 ه.عَالِّ تختلط بصورة بصرية، يتبدَّى من خلالها نُبلُ أخلاقِّه وعظيمُ خِّصالِّه وفَ 
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ي:   ثالثا. المُبالغة في التصوير الحسِّّ
ي عند عنترة، ولكنَّه يلجأ أح  يانًاوهو أمرٌ غيرُ شائع في التصوير الحس ِّ

ي في ديوان عنتر  ة إلى المبالغة من أجل تصوير روعة المشهد، فالتصوير الحس ِّ
 ة مناقعيويرى د/ محمد سعيد مولوي أَنَّ الو  يقومُ أكثرُه على الواقعية المُفرطة،

 ء منأهم ِّ خصائص شعر عنترة، فلقد اتَّسم شعرُه في موضوعاتِّه كل ِّها بالاستقا
 . 64الواقع والتجاوب معه

 ميلٍ،وقد وظَّف الواقعية كذلك في حديثه إلى عبلةَ، فهو يعلمُ أنه غيرُ ج
بعث تخرى وأنَّ شكلَه لا يغرُّ أنثى ولا ينال إعجابها، لذا عدا عن ذلك إلى ميزة أ

ب ولا تتوفَّر لكل ِّ الناس، وهي الشجاعة والخلق الكريم، فعرض على الإعجا
ن عليها خصالَه وبالغَ في الواقعية في عرضه فاستشهد بالآخَرين وطلب منها أ

6تسأل الناس عن خُلُقِّه وشجاعتِّه 5 . 
ي  الذولكننا لا نعدم أبياتًا فيها مبالغةٌ في التصوير، كما في هذا البيتِّ 

 (: من الكاملها معبودةُ المعبودات)يصو ِّر فيه عبلةَ وكأنَّ 
ووووومُ رَبَّهوووووا فَتَم 8 ِّّْ  ُ  ايلَوووووسَوووووجَدَت  تُعَ

 

وووووووووووووا أربابُ   6اءُ مَوووووووووووووَْ ا العُ نَووووووووووووولج لهِّ 6  
 

ها، أمَّا فرحةُ الأصنام جمعاء وتمايُلها  فالسجود منها تعظيمٌ لصنمِّ
ها لمعبودها فهو إبراز لمكانتها بين الآلهة، فكأنها قد  يسةٌ بحضور عبلة وسجودِّ

القديسين. والحرصُ على وصف الأرباب بوصف العُظماء تأكيدٌ على مكانتها 
ر فيه هذا المشهد على ما قلَّ ش  أنُهوقدرِّها، وحتى لا يذهب الذهن مذهبًا يقصِّ

6من المعبودات 7   . 
وقد أكثرَ عنترةُ في شعرِّه من وصف شجاعته وإقدامِّه في الحروب، 

 في هذا الوصف أحيانا، ومن الشواهدوأسهب في رصد بطولاتِّه الحربية، وبالغ 
 على ذلك قوله)من البسيط(:

وووودَفِّقً ( 17 ووولِّ من  ُُ ألقوووى صُووودُورَ الخَي  ووو  اموووا زل 
 لوووو كوووانَ فوووي أجفوووانهم  نْوووروا يُ م  فوووالعُ ( 18
ووووهَدُ لووووي( 19 وووول يش  وووورَادِّ الخَي  مَ طِّ ووووعُ يَووووو   والنَّق 

ووووووورُ  واللَّبوووووووبُ    بوووووووالطَّعن حتوووووووى يضووووووو َّ السَّ
سُ لوووووو  كَوووووانَ فوووووي  ووووووَاهِّهم  خَطَبُوووووواوالخُووووور   أَف 

وووووووو مُ والكُتُووووووووبُ  وووووووونُ والَأي  بُ والطَّع  وووووووور  6والضَّ 8  
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ى حيثُ تبدو المُبالغة واضحةً في تصوير أثر البطلولات الحربية ليس عل
 بصرُهم ليهمإكل ِّ ذي نظرٍ وسمعٍ فحسبْ، بل يمتدُّ أثرُها كذلك إلى العُمْيِّ فيُردُّ 

عَ الأخرسُ ببطولاتِّه فإنَّه لا يُبينُ فحسبْ، ، وإذا سمِّ بل يخطبُ  من روعة المشهدِّ
 أقوى البيان وأكثرَه تأثيرًا. 

وفي البيت الثالث يستحضر عنترةُ العناصر الحاضرة في بيئة الحرب 
 لكي تشهدَ له بالشجاعة والبطولة النادرة، فالنقع والضرب والطعنُ والسيوف

واةَ  ير ابَ الكُتَّ و والرماح والخيول، الكلُّ يشهدُ له بحسن الأداء. ويدعو عنترةُ الرُّ سَّ
ي الت روا بأقلامِّهم أروع مشاهد البطولةوالشعراء والأدباء أنْ يُنشدوا ويُسط ِّ 

 يصنعُها في حروبه. 
صنع ومما يُؤخذ على عنترةَ أنَّه بالغَ في وصف مشاهد البطولة أحيانًا ف

 ئغًاالمشاهدَ المُخيفة، وليس العيبُ في صورة المشهد، فقد يكونُ ذلك أمرًا سا
، ولكنَّه كانَ يرصُ  ي دَ فد هذه المشاهومطلوبًا في ساحةِّ الحروب وبين الأقرانِّ

ه، دامِّ سياق الغزل أحيانًا، ويبعث بها رسائل إلى عبلةَ، شاهدًا على شجاعتِّه وإق
 ( يُخاطب عبلة:من الخفيفومن ذلك مثلا قوله)

 اسووووائلي يووووا عبيوووولَ عنووووي خبيوووورً ( 15
 فسوووووينبي ِّ أنَّ فوووووي حووووودَّ سووووويفي( 16

 

 ا يَووووووووووود  شووووووووووويَّبَتهُ الحُووووووووووورُوبُ وَشُوووووووووووجاعً  
6يغيوووووووووبُ ملوووووووووُ  المووووووووووتِّ حاضووووووووور  ل  9  

 
   

ا بعثَهإنَّها صورةٌ مُرو ِّعةٌ، تدعو إلى الخوف حقًّا! وليس مُناسبًا أن ي
 عاشقٌ إلى حبيبتِّه! والمرأة لا تشغلُها تفاصيلُ الحروب الدامية، فضلا عن
ور المُفزعة من أخبارِّها، ولكن يكفيها أن تسمع عن حبيبِّها أنه فارسٌ   الصُّ

قدام، لا يهابُ عدوًّا، ته. شُجاعٌ مِّ  مهما كانت قُوَّ
 ( يُخاطب عبلة: من البسيطوقريب من هذه الصورة أيضًا قولُه)

ا إذا فبييييييييييييييييادري وانظييييييييييييييييري طعنًييييييييييييييييي( 7
 نظييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييرتْ 

7عيييييييينُ الولييييييييدِّ إلييييييييه شيييييييابَ وهيييييييو صيييييييبيِّ   0  
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فكيف يطلُب منها أنْ تنظُر إلى ذلك المشهدِّ المُخيف الذي يشيب منه 

ن لوليد مايبُ الوليدُ! ولا يُمكن القول بأنَّ عنترةَ يُريدُ أن يُخيفها، فتشيب كما يش
تِّ   لى حد ِّ ه إهول المشهد! ولكنَّه أراد أن يُثبتَ لها شجاعتَه فبالغَ في تصويرِّ قوَّ

في ساحة الحب ِّ والغزل لا في ساحة الحربِّ  البشاعةِّ والترهيب، ونسيَ أنه
 والحَرَب. 

 الخاتمة والنتائ : 
 يصيدة)الأمل والرجاء(: 

ة البصر في استجلاء جمال وحيوية عبلة، وبيان أثر  (1 وظَّف عنترةُ حاسَّ
قل نظراتها على قلبه، واستعان في تصويره بألوان من التشبيه والاستعارة ون

 الحركة ورد  الفعل الحركي. 
لم يُغرق عنترةُ في غزلِّه في وصف محاسن الجسد ومفاتنه، ولكنَّه اكتفى  (2

 ة، وبيان رشاقتها وخفَّة حركاتها، وهذاببيان جمال المشهد الظاهري لعبل
فَّته وطهارة نفسه.  يعودُ إلى عِّ

وظَّف عنترةُ عناصر الصوت في إظهار ما أصابه من إعياء على إثرِّ تلك  (3
د في يَعُ  على قلبه مثل السهام الحادة المُتتابعة. فلمالنظرات التي التي وَقعتْ 

قام، حيثُ أذاعُه ظهورُ ذلك الأمر ووضوحُه للق ريب إمكانه إخفاءُ صوت الس ِّ
 والبعيد. 

فها أن تبقى إلى جوارِّه، ف (4 ة السمع لدى عبلة يستعطِّ هي استنفر عنترةُ حاسَّ
 .ا يَئس من قومهالأمل الوحيد لديه، وهي التي يُمك ِّن أن تُنف ِّس عنه إذ

 يصيدة فراق وعتاب: 
ة السمع لتصوير مشهد الحُزن والكآبة، الذي ألمَّ به (1  على وظَّف عنترةُ حاسَّ

واستحضر لذلك صوت الحمام إثر فراق عبلة له، وإيثارِّها غيره عليه، 
ي  ونوحَه ونحيبَه الذي تتقطَّع له القلوب.   الشجِّ



 2023أكتوبر ( 8( العدد )83مجلة كلية الآداب جامعة القاهرة المجلد )
  

 

180 

عتِّه م ولو من فراق عبلة على حنين الحماه أرادَ عنترةُ أن يُمي ِّزَ حنينَه ولوعتَ  (2
ة اللمس واستفرغ طاقاتها الكامنة في بيان أث ر من فراق إلفِّه، فشحذ حاسَّ

ه وقلبه وصدرِّه، فقلبُه يحترق نارًا، وجسدُه قد أذابه  يب، لتعذاالفراق على جسدِّ
 وزفيرُه نارٌ تكوي. 

يثُ ف، حة بعد فراق الإلعقد الشاعرُ مُقارنةً بينه وبين الحمام في إيثار الراح (3
ه الملمس  اختار الحمام الغُصن الرطيب والملمس الناعم، واختار هو لنفسِّ
دُ  ن المؤلِّم، على ظهور الخيل وسط الرمال والصحراء. فكأنَّه لا يجِّ  الخشِّ

شقِّه، دق عِّ وشكَّك  لنفسه راحةً بعد فراقِّ حبَّة الفؤاد، فاستدَلَّ بذلك على صِّ
شق الحمام وحنينه   إلى إلفِّه.في عِّ

ه النجاةَ من تتابُع الهموم والأحزان فإنَّه ي (4 ة لى حاسَّ إلجأ وإذا أرادَ عنترةُ لنفسِّ
ثها ويشكو  ها لالبصر، التي تُجلي أمامه صورة عبلة، على هيئة خيال، فيُحد ِّ

ة الشم  فها ويسلو معها فتهدأ نفسُه شيئا فشيئا، ويستثيرُ حاسَّ ويستعطِّ
 ة، التي تأخذُ اللبَّ وتأسرُ الفؤاد. فيستشعرُ رائحة عبلة الطيب

م ثم يُفرغ عنترةُ طاقات الحُزن لديه في ساحات الحروب، بعدما ينهال عليه (5
ل حُزنَه لفراق عبلة بفرحتِّه ونش عد بوته بسيفه القاطع، ورُمحه النافذ، ويستبدِّ

الانتصار على الخصوم، ويسكُب على خُصومِّه حُزنًا داميًا بعد قهرهم 
 ودحرِّهم.

 فنيات التصوير الحسيّ: 
ور والمشاهدِّ المحسوسة، من خلا (6 ل أضفى عنترةُ ألوانًا من الجمال في الصُّ

بعض الفنيَّات التي اتَّبعها كالظاهرة في شعره، مثل تراسُل الحواس، 
 والثُّنائيات الحسية المُتقابلة، والمُبالغة في الوصف أحيانًا.

هد البطولة إلى درجة التخويف، يُؤخذ على عنترةُ أنَّه أغرق في وصف مشا (7
وبعث بتلك المشاهد إلى عبلةَ دليلا على شجاعته وإقدامه، وكان الأولى أن 
تُبعث مثل هذه الرسائل إلى الخصوم والأعداء. ويكفي في ساحة الغزل 
حَ إلى ذكر شجاعته وإقدامه، دون أن يدخُل في تفاصيل  والنسيب أن يُلم ِّ
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 الحروب الدامية.
 به: ممَّا يُوصى 

يُعدُّ الحذف من الظواهر التي تحتاج إلى دراسة مُستقلة في شعر عنترة،  (8
 حيثُ يلجأ إليه أثناء الحوار السردي، كما حدث في قصيدة )الأمل والرجاء

في حُب عبلة(، في البيت الخامس، فحذف ما يقرُب من جُملتين أو ثلاثة، 
ه. وكما حدث في قصيدة )فراق  وعتاب( في وقد أوضحتُ ذلك في موضعِّ
 البيت السابع، في قوله: لولاك تطفا. على تقدير: لولاك ما تطفا.

يُمكن أن تكون هناك دراسة مُقارنة عن بلاغة الصمت ودلالته في أشعار  (9
، في إ  يصالالجاهليين. فهناك إشارات تُفيد بأنَّ عنترة قد اعتمد على الصمتِّ

فسه في قصيدته التي رسائل لقومه ولحبيبته ولأعدائه، كما يحكي ذلك عن ن
 مطلعُها: 

 وظنوني لأهليَ قد نسيتُ   ( سكتُّ فغرَّ أعدائي السكوتُ 1
7أنا في فضل نعمتهم رُبيتُ   ( وكيف أنام عن سادات قومٍ 2 1  
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 المصادر والمراجع
 الهوامش:

 

بشار بن  –غادة خلدون أبو رمَّان، تراسل الحواس في شعر العميان في العصر العبَّاسي  1
 63برد أنموذجا، ص 

 232الحواس الإنسانية في القرآن الكريم، ص محمد مدلول،  2
 ( 132، 131 /3الجاحظ، الحيوان ) 3
 500عيسى بودوخة، الصورة الفنية في النقد العربي بين القديم والحديث، ص  4
 62الديوان، ص  5
 120الديوان، ص  6
هذا العنوان من فهمي لمضمون القصيدة؛ لأن الديوان لم يضع عناوين للقصائد. فآثرتُ أن  7

يزَ القصيدتين اللتين اخترتُهما للتحليل بعنوان يرتبط بمضمون القصيدة قدر الإ   مكان.أم ِّ
 38محمد سعيد مولوي، ديوان عنترة، ص  8
 35ديوان عنترة، ص  9
 (243 /1ابنُ قتيبةَ، الشعر والشعراء، ) يُنظر خبر حصوله على الحرية عند 10
 22الديوان، ص  11
 36الديوان، ص  12
  171، 170ديوان عنترة ، معلقة عنترة، ص  13
 (374 /1شوقي ضيف، تاريخ الأدب العربي، ) 14
 21ديوان عنترة ، ص  15
 27الديوان، ص  16
 (245، 244 /1يُنظر: ابن قتيبة، الشعر والشعراء، ) 17
 430طيري، أساليب القص  في مُعلقة عنترة، ص عمر بن نوح الم 18
 283أحمد درويش، مناهج في قراءة الشعر وتذوقه، ص  19
 22ديوان عنترة ، ص  20
 (371 /1شوقي ضيف، تاريخ الأدب العربي، ) 21
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قه، ص  22  285أحمد درويش، مناهج في قراءة الشعر وتذوُّ
 21الديوان ، ص 23
 11كرنفال أيوب، الملامح السردية في ديوان عنترة، ص  24
 13مها أحمد أبو حامد، ص  25
 ( 102 /9جواد علي، المفصل في تاريخ العرب قبل الإسلام )يُنظر:  26
م ِّ، نُهُوداً إِّذا كَعَبَ وانتَبَرَ وأَشْرَفَ. ونهدتِّ المرأَةُ تَنْهُدُ وتَنْهَ  27 دُ، نهد: نَهَدَ الثدْيُ يَنْهُد، بِّالضَّ

دٌ، كِّلَاهُمَا: نَهَدَ ثَدْيُ  يَ مُنَه ِّ دَتْ، وَهِّ دةٌ، ونَهَّ دٌ وناهِّ يَ ناهِّ ا نَهَدَ ثَدْيُ و عُبَيْدٍ: إِّذالَ أَبقَ ها. وَهِّ
يَ ناهِّد،  ابن منظور)  ( مادة )ن هي د(429 /3الْجَارِّيَةِّ قِّيلَ: هِّ

 ( مادة)ش م س(940 /3الجوهري، الصحاح، ) 28
 (495 /7ابن منظور، )ل ح ظ( ) 29
نان والخنجر وما أشبهها، والجمع)ظُبا وظُبات وظُبون(. يُنظر: ابن  30 يْف والس ِّ الظُّبَة: حدُّ السَّ

 ( مادة)ظ ب و(22 /15منظور)
 (459، 458 /7ابن منظور، لسان العرب، مادة )ل، ح، ظ( ) 31
 112محمد سعيد مولوي، ديوان عنترة، ص  32
قه، ص أحمد درويش، مناهج في قراءة الشعر و  33  306تذوُّ
خفي وأخفى: من الأضداد، قال الاصمعي: خفيت الشئ وأخفيه: كتمته. وخَفَيْتُهُ أيضًا:  34

 ( مادة)خ ف ي(2329 /6أظهرته. يُنظر: الجوهري)
 28، 27الديوان، ص  35
 35الديوان، ص  36
 28الديوان، ص  37
يقول ابنُ يعيش موضحا الإبهام في)غير(: ألا ترى أن ك إذا قلت: "مررت برجلٍ غيرِّك"،  38

 (138 /2(، )2/70فهو غيرُ متمي ِّز، يُنظر: شرح المفصل )
 (، مادة)ن و ح(627 /2( مادة )ن و ح(، وابن منظور، )166، 5/165يُنظر: الأزهري) 39

 279، 278المتنبي، ص  أبو العلاء المعري، اللامع العزيزي شرح ديوان 40
 (، مادة)ن ح ب(. 749 /1ابن منظور، ) 41
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( زواج عنترة من امرأة يُقال لها بجيلة، وكانت امرأةً 397 /1روى ابنُ الشجَري في الأمالي) 42
 بخيلة، وكتبَ فيها عنترةُ شعرًا، يصفُ بخلَها ويتوعَّدها بالضرب: 

 الأجربفيكون جلدك مثل جلد … لا تذكرى فرسى وما أطعمته 
بى… إن  الغبوق له وأنت مسوءة   فتأو هى ما شئت ثم  تحو 

 33، 32محمد كشاش، اللغة والحواس، ص  43
 159الديوان، ص  44
يَ خامدة، فَإِّذا سَكَن لهبُها وبرَدَ   45 طفأتِّ النَّارُ تَطْفَأُ طفُوءًا : سَكَن لهبُها وجَمْرُها يتَّقد فَهِّ

يَ هامدة طافئة. الأزهري    جمرُها فَهِّ
 (60 /1(، والجوهري )25 /14)
 284أحمد درويش، مناهج في قراءة الشعر وتذوقه، ص  46
ها بمقدم الفم، وَقِّيلَ: 47 مُه كَدْما، ابن  يكدم الأرض: يعضُّ هُوَ العَض عَامَّةً، كَدَمَهُ يَكْدُمُه ويَكْدِّ

 ( مادة )ك د م(509 /12منظور)
 28، 27الديوان، ص  48
  425الأدبي الحديث، ص  محمد غنيمي هلال، النقد 49
 84غادة خلدون أبو رمان، ص  50
 85غادة خلدون أبو رمان، ص  51
 28الديوان، ص  52
 38الديوان، ص  53
 (340 /8ابن منظور، ) 54
 26الديوان، ص  55
 22الديوان، ص 56
 25الديوان، ص  57
 26الديوان، ص  58
 35الديوان، ص  59
 35الديوان، ص  60
 36الديوان، ص  61
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وهذا يؤيد الرأي القائل بأنَّ المُعلَّقات كانت تُعلَّق على أستار الكعبة، ولذلك قال عنترة:  62
ق تزور شعري برُكن البيتِّ في رجب، ورجب هذا من الأشهر الحُرُم، وهو من مواسم الأسوا

 ة ،بَاشحُ واجتماعات الشعراء والأدباء عند الكعبة، ولعلَّ السوق الذي يقصدُه عنترةُ هو سوق 
 (، وكان من عادة473 /4وكان سوق حُباشة يُقام في مكة في شهر رجب، يُنظر: البغدادي)

عون الشعراء في الجاهلية أن يذهبوا إلى الأسواق ويقفون في الأماكن المُخصصة لهم فيُسم
الناس آخر ما انتجوه من أشعارِّهم، ويستمعون إلى نقد الناقدين وأحكامهم، يُنظر: 

 (. 112 /8و)(، 145 /7البغدادي)
 22الديوان، ص  63
 109محمد سعيد مولوي، ديوان عنترة، ص  64
 110محمد سعيد مولوي، ديوان عنترة، ص  65
 21الديوان، ص  66
هذا مجرد وصف وتفسير للبيت، ولكن لا نؤمن بمثل هذه العادات الجاهلية، فالله وحده هو  67

ار ني التي ذكرها عنترة من آثرب الكون، وهو المعبود وحدَه دون سواه. لكنَّ هذه المعا
 الجاهلية. 

 26الديوان، ص  68
 27الديوان، ص  69
 36الديوان، ص  70
 35الديوان، ص  71
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 عنترة بن شداد بشرح الخطيب التبريزي، تقديمالمرجع الأساسي: ديوان 
ه، 1412وتحقيق: مجيد طراد، دار الكتاب العربي، بيروت، الطبعة الأولى، 

 م. 1992
  د/: ، تحقيقأمالي ابن الشجري ، ضياء الدين أبو السعادات: الشجري ابن 

 -هي 1413الطبعة الأولى، ، مكتبة الخانجي، القاهرة، محمود محمد الطناحي
 . م1991

 دار ، الشعر والشعراء ،أبو محمد عبد الله بن مسلم الدينوري  :بن يتيبةا
 . هي1423، الحديث، القاهرة

 دار ، لسان العرب ،بن منظور الأفريقي المصري محمد بن مكرم : ابن منْور
 . الطبعة الأولى، بيروت –صادر 

 المعروف بابن يعيش ، يعيش بن علي بن يعيش ابن أبي السرايا: ابن يعيش
، إميل بديع يعقوب د/: ، تقديم وتحقيقشرح المفصل للزمخشري ، وبابن الصانع

 م2001 -هي 1422الطبعة الأولى، ، لبنان ،دار الكتب العلمية، بيروت
  د : محمد سعي، تحقيقاللامع العزيزي شرح ديوان المتنبي، أبو الع ء المعري

الطبعة الأولى، ، مركز الملك فيصل للبحوث والدراسات الإسلامية، المولوي 
 م. 2008 -هي 1429

 وصلاح رزق، وشفيع السيد، وفوزي عيسى، ومحمد حماسة ، أحمد درويش
سة جائزة عبدمناهج في قراءة عبد اللطيف،  قه، من أعمال مؤسَّ  الشعر وتذوُّ

 م.2004العزيز سعود البابطين للإبداع الشعري، 
  محمد عوض  :تحقيق ،تهذيب اللغة، أبو منصور محمد بن أحمد :الأزهري

 ة : الأولىالطبع، م2001 -يروت ب -دار إحياء التراث العربي ، مرعب
 بالأدب ولب لباب لسان العر خزانة ، عبد القادر بن عمر البغدادي: البغدادي ،

الطبعة ، مكتبة الخانجي، القاهرة، تحقيق وشرح: عبد السلام محمد هارون 
 م1997 -هي 1418الرابعة، 
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  ت، ، الحيوان، تح/ عبد السلام هارون، المجتمع العربي الإسلامي، بيرو الجاح
 م. 1969الطبعة الثالثة، 

 عة الطبعة الراب، دار الساقي، المفصل فى تاريخ العرب قبل الإسلام، جواد علي
 . م2001هي/ 1422

  الصحاح تاج اللغة وصحاح ، أبو نصر إسماعيل بن حماد الفارابي، الجوهري
ة الطبع، بيروت، دار العلم للملايين، تحقيق: أحمد عبد الغفور عطار، العربية
 . م1987 - هي1407الرابعة 

 الطبعة الأولى، ، مصر، دار المعارف، تاريخ الأدب العربي، شويي ضيف
 . م 1995 - 1960

  صر، ، ديوان مجنون ليلى، جمع وتحقيق وشرح، مكتبة معبد الستار أحمد فرَّا
 دار مصر للطباعة، القاهرة. 

  ي ف، أساليب القص  في مُعلَّقة عنترة بن شداد وأثرها عمر بن نوح المُطيري
، 14تشكيل الصورة، مجلة الآداب للدراسات اللغوية والأدبية، العدد 

 م. 2022يونيو
 ي ، الصورة الفنية في النقد العربي بين القديم والحديث، بحث ف يسى بودوخة

 عنىة مُحكمة تُ مجلة جامعة الأمير عبد القادر للعلوم الإسلامية، وهي مجلة دور 
 م.2016، 36بالدراسات الإسلامية والإنسانية، الجزائر، العدد 

 اسي ، تراسل الحواس في شعر العميان في العصر العبَّ غادة خلدون أبو رُمَّان
بشار بن برد أنموذجا، أطروحة ماجستير، كلية الآداب، جامعة جرش،  –

 م.2016
 ر ة بن شداد العبسي، بحث منشو ، الملامح السردية في ديوان عنتر كرنفال أيوب

 م. 2011، 95في مجلة كلية الآداب، جامعة بغداد، العدد 
 ديوان عنترة تحقيق ودراسة، أطروحة ماجستير في اللغةسعيد مَولوي  محمد ، 

 م. 1964العربية وآدابها، كلية الآداب، جامعة القاهرة، 
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 م. 1978، ، النقد الأدبي الحديث، دار العودة، بيروتمحمد غنيمي ه ل 
 اللغة والحواس، رؤية في التواصُل والتعبير بالعلامات غير محمد كشاش ،

 م. 2001اللسانية، المكتبة العصرية، بيروت، الطبعة الأولى، 
 روت،، الحواس الإنسانية في القرآن الكريم، دار الكتب العلمية، بيمحمد مدلول 

 م.2007الطبعة الأولى، 
 رها الدلالي في الشعر العربي حتى نهامها أحمد أبو حامد ية ، العينُ وتطوُّ

العصر الُأموي)دراسة دلالية إحصائية(، أطروحة ماجستير في اللغة العربية 
وآدابها، كلية الدراسات العليا، جامعة النجاح الوطنية، نابلس، فلسطين، 

 م. 2010
  مجلة توظيف الحواس في غزليات بشار بن برد، نج ء عبد الحسين عليوي ،

 م.2018( أيلول 35فراهيدي، العدد)آداب ال
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