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في النص المسرحي الموجه  توظيف حكايات الحيوان الشعبية
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 الملخص
يعد توظيف الحيوان في النص المسرحي تقنية فنية رمزية، فعلها ببراعةة اريسةتوفاني  

ني، وتوالةةةل المحةةةةاوبل لتةةةةن بتةةة  ت تيةةةةد ي تلةةةةف فةةةي مسةةةةرحية اليةةةةساد  فةةةي المسةةةةر  اليونةةةةا
التوظيف، والهدف من تاتب لآ ر، ومن نص لآ ر، وفي هذا البحث حاولةل الباحةةة اللعةب 
علةةي التوظيةةف فةةي الةةنص المسةةرحي المودةةك لليسةة  لةةده تةةاتبين ملإةةهود لهمةةا ب ةةزار  ا نتةةا ، 

شووي ي لةةد   لوولا ااالغزا(، فسةةي مسةةرحية شووي ي حبوواصلا يصوو ا عبوود ال وويدوارتسةةا  ميمتةةك 
حةةةاو  الم لةةةف مةةةن  كلهةةةا الت تيةةةد علةةةي ميمةةةة العلةةةق مقابةةة  الده ،واللإةةةداعة مقابةةة   حبووواص

ال ةوف، بة  دتةةد الةنص علةي دن العلةةق هةو السةك  ا مةةوه، الةذ  يهةزق د  سةةك  بة   ومةةل، 
فلعبتك م تلسة تمامًا، هو فةي بسةاية لإةديد  يسة   سة با مةاذا لةو امتنة   ص ا عبد ال يددما 
  م لوق عن القياق بدوره الم لوق من ددلك؟ لي ر  الدواب صارً ا منيلقًا من  ك  تمرد ت

علي دوره في الحيا ، وما تعرض لك من دراء ذلك من دذه وص  لحد المول وس رية الديك 
مةةن المحييةةين بةةك، وهتةةذا يقةةدق تةة  نةةص رسةةالتك علةةل لسةةان الحيةةوان بلإةةت  م تلةةف  ب دن 

 الرسالة وايحة ودلية.
 
 

 

                                                 
)*(
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The Research Summary 

Animal recruitment in the theatrical text is considered a renewable, 
artistic, and figurative technique. It was done ingenuity by 
Aristophanes in "Frogs Play" in the Greek theatre. Then there are 
many attempts, but certainly, their recruitments are different, the goal 
from a writer to another and from text to another. In this research, the 
researcher tried to play on the recruitment in the theatrical text guided 
to the child by two writers who are well known by their plenty 
production and its high value,  Shawki Hijab and Abd Al-Sayed. In 
Shawki Hijab's play "Ghazala La La", he tries to assure the education 
value against ignorance and bravery against fear. Also the text assures 
that education is the strongest weapon which defeats other weapons 
anytime. Salah Abd Al-Sayed has a completely different game. In an 
excessive simplicity, he asks a question, " What does happen if each 
creature refrains from doing its role?". The answer came out very 
loudly through "Cock Rebellion" on its role in the life and the result of 
that from harm leads to death and the surrounding irony. Thus each 
text presents its message on the animal's tongue by different shapes, 
but the message is obvious and clear.  

 مقدملا:
ية لمالك من دهمية تبير ؛ مسر  اليس  هو حديث ابهتماق في البكد العرب

 ن يسةة  اليةةوق هةةو ردةة  ال ةةد، فودةةود مسةةر  اليسةة  يةةدفعنا  لةةل ا مةةاق بحقا قةةك 
ودسسك ومقوماتك السنية والنقدية ال اصة بك، فالنص المسةرحي المودةك لليسة  لةك 
مواعةةةةده، ودسسةةةةك ومميزاتةةةةك، فهةةةةو مودةةةةك  لةةةةل ف ةةةةة عمريةةةةة معينةةةةة، وهةةةةو تبقيةةةةة 

 بنا ه، ومقوماتك السنية . النصوص ا دبية ا  ره لك 
فمسةةر  اليسةة  يعةةد دحةةد العناصةةر ا ساسةةية فةةي بنةةاء ةقافةةة اليسةة ؛ وذلةةك 
نظةةةراً لمةةةا يتمتةةة  بةةةك المسةةةر  مةةةن حيويةةةة مبالإةةةر  فةةةي عةةةرض ال بةةةرال والتدةةةارب 
بإيةةةار دمةةةالي، حيةةةث ا حسةةةا  با ةةةةار ، والتلإةةةويق، واللإةةةعور بةةةالمر ، وسةةةياد  

وسةيلة مهمةة؛لتحقيق ةكةةة دهةداف ر يسةية  الرو  ابحتسالي، هةذا فيةكً عةن دنةك
وهيا تعزيز القيق التربويةة، وترسةيا القةيق ا  كميةة، وتقةديق الدانةب المعلومةاتي 

 لده اليس .
فمسر  اليس   ذن ومةا يعةرض عليةك مةن دفتار،وصةور هادفةة، وموايةي  
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 دامعة ومسيد  يساهق  سهامًا فعابً في تيوير العملية التربوية ال كمة.
اليلا الدرا لا :إشك  

تنحصةةةر ملإةةةتلة البحةةةث فةةةي التلإةةةف عةةةن تينونةةةة توظيةةةف ت تةةةاب مسةةةر  
اليس  حتايال الحيوان اللإعبية ، واسةتةمار تة  مةا تلإةملك مةن مةيق تربويةة تحسة  

 بها؛ لتلإتي  اتداه اليس  وت ير دنماي سلوتك.
 ت اؤات الدرا لا:

 لأيسا ؟لماذا اللدوء فل التتابة عن الحيوانال عند تقديق مسرحيال ل -1
 ما مده فاعلية توظيف الحيوان في مسر  اليس ؟ -2
 ه  يتناسب توظيف الحيوان م   صا ص مسر  اليس  وتحقيق دهدافك؟ -3
 لةةةل د  مةةةده ندةةة  تةةة  مةةةن   لإةةةومل حدةةةاب، صةةةك  عيةةةد السةةةيد ( فةةةي  -4

 معالدة فتر  دنسنة الحيوان؟
تيف يدف  الم لف اليس   لةل مةراء  الةنص المسةرحي ذال الصةلة بةالحيوان  -5

 يدرك م زا ؟و 
 منهج الدرا لا:

( لمحتةةوه الموونهج التحليلووي اليصوو يتعتمةةد الباحةةةة فةةل دراسةةتها علةةل   
الةةنص المسةةرحل، وذلةةك للومةةوف علةةل تيسيةةة توظيةةف حتايةةال الحيةةوان اللإةةعبيك 
فةةل الةةنص المودةةك لليسةة  ؟ لتحليةة  وتسسةةير مقاصةةد الةةنص المسةةرحل، و دراسةةة 

 الوام  تما هو، ووصسك وصسًا دميقًا. 
ميلا الدرا لا:أه  

اسةةتدعل الم لةةف دسةةلوب توظيةةف الحيةةةوان فةةي مسةةرحك والتةةي اسةةةت دمها 
القدماء في ددبهق القصصي "تليلة ودمنة عند ابن المقس "، فا لإياء لهةا حرتتهةا 

مبةةةرزاً الم ةةةزه  –باعتبارهةةةا رمةةةوزاً  –الذاتيةةةة، ولهةةةا لسةةةانها المعبةةةر عةةةن  رادتهةةةا 
 التعليمي الذ  يلإير  ليك.

السةةةةابعة، ييةةةةرد علةةةةيهق حةةةةب الت يةةةة  فيمةةةةا وراء الظةةةةواهر  فا يسةةةةا  بعةةةةد
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اليبيعية الوامعية، التي  برها بنسسك، فيت ي  لإي اً غير م لوف فةي بي تةك، ولهةذا 
يدن   لل بي ةة ال يةا  الحةر والةذ  يبةدو وايةحاً فةي عةالق ال رافةة واللإ صةيال 

ن يدةةب حيةةوان( لتةة –نبةةال  –دمةةاد  –ال ارمةة، فةةال وارق مةةد تتةةون مةةن  البلإةر 
معالدتهةةةةا؛ لتةةةةي تصةةةةب دهةةةةدافها فةةةةي البنةةةةاء العلمةةةةي للأيسةةةةا ، وتنميةةةةة تستيةةةةرهق 

 العلمي وا بداعي.
لذا تتي  دهمية الدراسة من  ك  التصد  لمويةو  يلإةت  دحةد محةاور 
اهتماق م لسي  تتاب( مسر  اليس ؛  ن ا نسان منذ يسولتك وهو لإديد اللإ ف 

لإبا  فيولك بعالق الحيوان المنبسي حولك، وذلك   سباب تتعلق بإرياء ذاتك، وا 
العقلةةي، وتيلعاتةةك الستريةةة، فاللإ صةةية الحيوانيةةةة تتمتةة  بحيةةورها المتميةةز فةةةي 
ذهن ا يسا ؛ لما تلإتلك من عام  نسسي ي د   لل اسةتقرار المعلومةة بم تلةف 

 دلإتالها.
وهنا تبرز دهمية الدراسة في توظيف الحيوان في النص المسرحي المودك 

حيةةث يعتبةةر مسةةر  اليسةة  دهةةق وسةةيي فعةةا ؛ لةةدوره فةةي تنميةةة ا يسةةا  لليسةة ، 
عقليًا وعايسيًا ودماليًا ول ويًا ود كميًا، تما دنك دهق ددوال تلإةتي  ةقافةة اليسة ، 

 حيث ينق  للأيسا  ا فتار والمساهيق والقيق.
فاليسةةةة  فةةةةي مراحلةةةةك الم تلسةةةةة يةةةةتقمص تةةةة  ا دوار ويعيلإةةةةها بمسةةةةرد  دو 

ن في عالق واس  ممتد، بيعرف الحدود دو ابستحالة، فت  لإيء بصحبة الآ ري
 ماب  للإمتان، وماب  للتحو .

لذا فةالنص المسةرحي المتتةوب لليسة  يتسةق بسةمال د كميةة تربويةة، فهةو 
بيتتسي ب ن يمةن  اليسة  المتعةة والتسةلية، دو دن  ينمةي فيةك ا حسةا  بالدمةا  

دن ينمي ويقو  فيك ميمًا د كمية، علل  –ت  الحرص  –وتذومك، ولتنك يحرص 
 تما يسعل  لل تزويده بتدارب بلإرية تيور وعيك، ويريقة فهمك للحيا .

 ذن تتمةةةة  دهميةةةة الدراسةةةة فةةةي دن الم لةةةف لدةةة   لةةةل اسةةةت داق لإ صةةةيال 
حيوانيةةة فةةي الةةنص، لمةةا لهةةا مةةن تةة ةير تبيةةر علةةل اليسةة ، حيةةث تلإةةد انتباهةةك، 

 وتدفعك  لل التساع  معها.
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 يف الحيوان في النص يهدف  للا ذن توظ
 تحقيق دهداف تعليمية وتربوية ود كمية. -
  ةراء  يا  اليس  وتنمية الذوق السني وا دبي لديك. -
 دذب اليس  والتساع  بينك وبين النص المسرحي. -

 مصطلحات الدرا لا:
 مصطلح الحكايلا الشعبيلا:

ل التبار تعتبر الحتاية اللإعبية  حده ددنا  ا دب اللإعبي المحببة  ل
ةراء لل يا ،  والص ار، ويرد  ذلك لما تتيمنك من عناصر دذب وتلإويق وا 
با يافة  لل ما تتيمنك من ميق  يدابية يسعل تتاب المسر  عامة ومسر  

 اليس   اصة  لل بةها في نسو  ا يسا .
تسابك   ن الحتاية اللإعبية تساعد اليس  علل فهق وتقب  ةقافة دماعتك، وا 

من  ك  ما يعرف بالتوحد م  البي  الذ  يمتلك الصسال الييبة  الةقة بالنس 
المقبولة ادتماعياً، فالبي  في الحتاية اللإعبية يتميز بالذتاء، والسع  الييب ب 
بالمتر وال ديعة، تما نره في تةير من مصص ا يسا  المستورد  من الةقافة 

ر علل القي ال ربية مة ا ميتي ماو (، ذلك الس ر اليعيف الذ  ينتص
بالحيلة، والمتيد ، و الوميعة بينك وبين حيوانال د ره دتةر لإراسة، وهذه 

 ا لإياء ب تعرفها الحتايال اللإعبية.
وعلل الرغق من دفا  التتاب الذين يتصدون للتتابة للأيسا  عن الحتاية 
اللإعبية، ودورها في حيا  اليس ، فإنهق يرون دييًا دن الحتاية اللإعبية يدب 

 يتق تنقيتها من ال يابل المسزعة، والقيق اليار ، واللإوا ب الم تلسة.دن 
 حكايات الحييان: -

وهي تعد من دمدق دلإتا  الحتايال اللإعبية حيث يقوق فيها الحيوان 
بالدور الر ي ، مد يتون لإ صًامن لإ صيال الحتاية يتحرك، ويتصرف، 

وهي تدور في عالق تلك ويتتلق تالآدميين م  احتساظها ب صا صها الحيوانية، 
 من الحيوانال.
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فحتاية الحيوان تما يلإير فوز  العنتي  هي "مصة تتون فيها الحيوانال 
هي اللإ صيال الر يسك، وتعد حتايال الحيوان من دمدق دلإتا  الحتايال 
اللإعبية،  ن لق تتن دمدمها علل ا يكق. ومد وددل في ت  متان في العالق 

. ويرد  ول  ا يسا  بالقصص التي تدر  علل (1 "في دمي  مستويال الةقافة
دلسنة الحيوانال  لل دنها ربما يعود ذلك  لل السهولة التي يددها ا يسا  في 
تقمص ددوار الحيوانال، فعكمة اليس  الوددانية بالحيوانال ديسر علل السهق 
من عكمتك با نسان، ويرد  ذلك  لل دن بعض الحيوانال تعد دص ر حدماً 

ن الرالإدين من بني ا نسان، تما دن مصص الحيوان "تتي  للأيسا  دن م
يمارسوا الت ي  والتستير دون عناء بعتمادهاعلل الصور الحسية في التعبير، 

 .(2  صوصاً ودن لإ صياتها في العاد  مليلة، ودفتارها  الية من التعقيد"
عن حتاية  لقد تانل حتاية الحيوان في صورتها البسيية المبتر  عبار 

تعليلية تحاو  دن تسسر  صا ص الحيوان الم تلسة وعاداتك، باعتبارها مصادر 
 صبة في ماد  القصاص البدا ي. وتقوق حتايال الحيوان في العاد  بإظهار 
براعة حيوان ما وغباء حيوان آ ر، وينب  عنصر التلإويق فيها عاد  من  ك  

 ق  فيها الحيوان بسبب غبا ك.الس رية النالإ ة عن الحي ، والمآزق التي ي
فالتاتب المسرحل يحاو  دن ييمن فل حتايتك بعض القيق مة ا الذتاء، 
واللإداعة، ومساعد  الآ رين، فإن ال رض ا صلي من حتاية الحيوان هو 
تسسير حقيقة من الحقا ق اليبيعية التي ب يستيي  دن يسهمها ا نسان البدا ي، 

 لو من دية تعاليق د كمية ،تما استساد تتاب وعلل هذا يمتن القو  ب نها ت
مسر  اليس  في توظيف العديد من الحيوانال علل ا تكف دنمايها في 
مسرحياتهق، ويرد  ذلك  لل رغبتهق في ابستساد  من العكمة الودود  بين 
اليس  والحيوان ،فقد يبرز التاتب يبيعة الحيوانال ودهق سماتها تالنلإاي في 

ظاق في النملة والذتاء والحتمة في القرد وغير ذلك، تما مد تنتقد النحلة، والن
بعض عادال وودهال نظر البلإر غير المرغوب فيها ودودك الصرا  فيما 

 بينهق.
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 الم را الميبه للأط ال:
 ن المسر  الذ  نعنيك هو المسر  الذ  يلإارك فيك اليس  بوددانك وذهنك 

مسر  ا يسا  يملك  صوصية لإديد ،  في تنمية مدارتك وعقلك، وبهذا ن تد دن
وهي دن الةذ  يبةد  للأيسةا  لةي  مدةرد تاتةب مسةرحي، دو م ةر  فينيلةق مةن 

 نس  ابمتناعال الدمالية التي ينيلق منها وهو يتعام  م  دمهور رالإد.
فمسةةةةر  اليسةةةة  يملةةةةك مناعتةةةةك مةةةةن  صوصةةةةية عةةةةالق اليسةةةة  نسسةةةةك،  ن 

سةةةك تةةة  آليةةةال، ومةةة هكل المربةةةي المبةةةد  فةةةي هةةةذه الحالةةةة ينب ةةةي دن يةةةوفر لنس
الديالتيتيتيةةةةة والسةةةةيتولودية، وابدتماعيةةةةة،  لةةةةل دانةةةةب المةةةة هكل السنيةةةةة، فيمةةةةا 
ي ةةةص تتابةةةة الةةةنص وا  رادةةةك، وتحديةةةد دهدافةةةك التربويةةةة،  ذ يلإةةةتري فةةةي مسةةةر  
اليسةة  دن ي هةة  اليسةة  للةةد و   لةةل صةةراعال المدتمةة  بتةة  اسةةتعداد بةةدني، و 

لك ندةةةد دن الةةةدو  المتقدمةةةة ترتةةةز علةةةل تنلإةةة ة عةةةايسي، وفتةةةر ، و عقلةةةي، وبةةةذ
اليسةةة  تنلإةةة ة لإةةةاملة، تمتنةةةك مةةةن اتتسةةةاب لإ صةةةية مويةةةة ومةةةادر  علةةةل موادهةةةة 

 تحديال المستقب . 
فمسر  اليسة  تمةا يحةدده دحةد الدارسةين "عةالق تامة  مسةتق  ولةي  مدةرد 
ذا نحةن لةق نية   مبنل مستق ؛  نةك عةالق ال يةا  والعايسةة فةي درض ا حةكق، وا 

السهق في اعتبارنا دو تد لل مسهوماتنا ال اصة تتبار في  بعاده عنها، فإن  هذا
. وهةذا يعنةي دن المبةد  ميالةب (3 النتيدة ستتون مسرحاً بعيةداً تمامةاً عمةا نريةد"

بمراعةةا  لإةةروي اليسةة ، وسةةنك، وم هكتةةك، ويموحاتةةك، وذومةةك، ورغباتةةك، فاليسةة  
 عالق ملإحون بالعوايف المت ير  باستمرار.

تنتج  ذن ممةةا سةةبق دن الةةنص المسةةرحي المودةةك للأيسةةا  ينيلةةق مةةن نسةة
دراتةةك  القةةدر  اليبيعيةةة علةةل ال لةةق وا بةةدا ، ويقتيةةي ا لمةةاق ب بايةةا اليسةة ، وا 

 وعالمك.
 ن النصةةةةةةةوص المسةةةةةةةرحية المودهةةةةةةةة للأيسةةةةةةةا ، ترتتةةةةةةةز غالبيتهةةةةةةةا علةةةةةةةل 

ساسةةي الحيوانةةال والييةةور، وعلةةل لإ صةةياتها وحرتاتهةةا وتصةةرفاتها، فالهةةدف ا 
منهةةا هةةو تقةةديق التوديةةك والتعلةةيق والتسةةلية للأيسةةا ، وتعةةريسهق بعةةالق دديةةد ومريةةب 
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 منك هو "الحيوان".
فالعةةالق الةةوامعي المسةةةرحي يعيةةي اليسةةة  فرصةةة ابيةةةك  علةةل المعرفةةةة، 
وتةةزوده بالمعلومةةال وتدعلةةك يقةةف علةةل درض صةةلبك متينةةة دساسةةها المعرفةةة، ب 

ذا تةةةان ببةةةد مةةةن ابسةةةتعانة بةةةالحيوان فلةةةيتن عةةةامكً ةانويةةةاً  الةةةوهق دو ال يةةةا ، وا 
 مساعداً في نسج النص المسرحي وبلورتك.

 البانص التطبيقى
 لو ص ا عبدال يد  م رحيلا الديك الأحمق"

ومن حتايال تليلة ودمنة يستلهق صك  عبد السيد مسرحية الديك 
  حدلة ا حمق" من حتاية "ال راب والحدلة" التي تدور حو  ال راب الذ  رد

تتدحر  وتملإي ف عدبتك ملإيتها ويم  في دن يتعلمها ولتنك فلإ  في ذلك  نك 
لق يستي   حتامها، وعندما دراد دن يعود  لل ملإيتك التي تان عليها، فإذا بك مد 

 .(4 ا تلي ملإيك وصار دمب  اليير ملإياً"
وفي مسرحية "الديك ا حمق" يستبد  الم لف ال راب بالديك الذ  يم  

ملك وهو الصيا ، ويرفض القياق بك ويتمرد عليك فييرد من مب  علإيرتك، من ع
ويحاو  دن يدرب ويقلد يرق الحيوانال ا  ره، ولتنك يتحو  بيبيعة الحا  
 لل مسا لإا ك في ت  محاولة يقوق بها ويتعرض للس رية المرير  من مب  

ك الذ  دب  علإيرتك والحيوانال ا  ره. ويعود في النهاية  لل وظيستك وعمل
عليك بعد دن وم  في مبية الةعلب، وتان الصيا  الذ  ت لل عنك هو يوق 

 الندا  الذ  دنقذه، فهبل علإيرتك لنددتك واعترف في النهاية ب ي ه.
تق  المسرحية فل درب  لوحال ، اللوحة ا ولل ا عبار  عن استعراض  

تنبك التلب  غنا ل رامص، يستعرض  كلك الم لف لإ صيال المسرحية بعد دن
 لل دن اللإم  مد دصبحل في تبد السماء، و الديك التبير مد ت  ر عن 
الصيا .. والتلب هنا بنباحك ت نك يقوق بوظيسة الديك، ويعم  علل  يقاظ دمي  

 حيوانال الحديقة من سباتها. فت ر  الحمامة من بردها تهد  وت نيا 
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 : أنا الحماملا ذلك الطير الأمين الحماملا
  م منذ آاف ال نينرمز ال 

 فأنا التي حمت الر يل
 ب ضل رص العالمين 

 ما زلت أحمل في فمي الزيتين
 (8)الم رحيلا ص   رغم القتل يالع ف اللعين 

وهتذا يستمر الم لف في استعراض دمي  الحيوانال التي تستن الحديقة 
 واحدًا واحدًا.

عض عناصر وتره الباحةة دنها افتتاحية موفقة  نها تحتو  علل ب 
السردة التي تناسب ا يسا . فسيها ال ناء، وابستعراض الذ  يقوق بك ت  حيوان 
علل حده مبرزاً يبيعتك ودوره الذ  يقوق بك، ويميزه عن بامي الحيوانال 
ا  ره، ومد استيا  الم لف من  ك  ا لإعار ال نا ية البسيية التي ترد 

يعة ت  منها ودوره، تما ييسي علل دلسنة الحيوانال والييور دن يبين يب
عليها لمسال دينية تعم  علل تقريبها من دذهان ا يسا ، وتبين مدر  ال الق 
سبحانك وتعالل، تما دنك بإيسا ك للمسال الدينية دا   ابستعراض ال نا ي ما 
يدعق صلة العبد ب القك، الذ  لق ي لق تا نًا علل ودك ا رض  بّ لحتمة.. 

 محدد ،  لقك المولل لتي يقوق بها. ولت  تا ن وظيسة
 *فعل التمرد يصحية الحلم 

والم لف منذ البداية وبهذه اليريقة يهيئ دذهان ا يسا  لقصة ذلك الديك 
ا حمق الذ  يتمرد علل حتمة ربك، ودوره الم لوق من ددلك، فقد "تتب 

قرن المسرحل ابمريتي مارك توين دن مسر  ا يسا  ، هو دعظق ا ترا  فل ال
العلإرين ،  نك استاذ ا  كميال والمة  العليا،ب  هو  ير معلق اهتدل  ليك 
عبقرية ابنسان؛ ن دروسك ب تلقل عن يريق التتب والمدرسة بلإت  مم  
ومرهق ، ب  بالحرتة التل تلإاهد، فتبعث الحما  وت لقك وتص   لل دف د  
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 نص يتبنل تلك المقولة.، ومن الواي  دن ال(5 ا يسا  التي تعددفي  وعاء لك"
وبعد انتهاء هذا ابستعراض يساد  العصسور بالديك التبير يدل  تحل 
لإدر  وايعًا سامًا علل ساق، ويحاو  الدمي  معرفة ما دصاب الديك، وما 
الذ  دعلك يت  ر عن الصيا ، فييالعهق بعدق رغبتك في الصيا ، ب  دنك مد 

 تعب من هذا العم ا 
 الكلص: تعبت مم؟ 

 لديك: من الصياا. ا
 الكلص: تلك يظي تك أيها الديك. 

 الديك: لكنني  أبطلها أيها الكلص الكبير. 
 الكلص: يماذا ت عل با مك.. الديك؟ 

 الديك: ا أريده. 
 أبي  ردان:  تعيش ب  ا م؟

 (19الديك:  أعيش حراً.)الم رحيلا ص
لواي  دن يبدو دن التاتب يريد دن يوي  للأيسا  مسهوق الحرية، فمن ا

الديك يسهق الحرية فهماً  اي اً، والديك هنا ب يستوعب دنك تا ن لك دور محدد 
وسي منظومة تتتون من التا نال ا  ره. وبدون ددا ك لهذا الدور سيحدث 
 ل  لهذه المنظومة، ولن تستيي  القياق بدورها علل الودك ا مة ؛ وهذا ما 

لديك ت  رل الحيوانال عن بحظناه في بداية الملإهد، فبدون صيا  ا
 ابستيقاظ.. والديك بذلك يتمرد علل وظيستك التي  لقك الله ليقوق بها.

"فلي  من مبي  المبال ة فل القو  دن التقدق ابنسانل والحياره الذه 
تنلإده دولة من الدو  ،دو مدتم  من المدتمعال ، نما يعتمد  لل حد تبير 

، والعوام  التل تتحتق فل حيا  ا فراد علل التوس  المقصود فل معرفة القوه
منذ اليسولة ،فسل هذه المرحلة يلإر  موه الحيا  عند ابنسان فل ابنبةاق 
والنمو والتعام  بصدق ووامعية م  الظروف والم ةرال التل تحيي بها، ومن 
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، (6 هنا تتحدد المعالق ابساسية التل تتلإت  وفقها هذه القوه فل  المستقب "
 اتب علل هذه السريية بلإت  واي .ويلعب الت

يبحث الم لف عبر الحوار بين  الديك وبامي الحيوانال( عن العديد من 
القيايا السرعية الهامة مة  االدور والوظيسة التي ببد دن يتون لت  م لوق 
دور ووظيسة يتسكن لك ودوده وحياتك، ومن ةق يعي دن هذا الدور هو الذ  

، ب  ويدعلك م لوق سليق عام  تام  ا هلية ،ولي  يدع  لك ميمة بين دمرانك
صراراه علل القياق ب دوار  دحمقًا تما ديلق عليك دحد فإنك  اصة بعد عناده وا 

 الآ رين.
يبدد الديك في التنق  بين درداء الحديقة محاوبً دن يدد لنسسك دوراً آ ر 

ماق الحظير  يلعبك، فيذهب في بادئ ا مر  لل حظير  الياوو  ،الذ  يتملإل د
في تبرياء فارداً ذيلك ودناحيك، متعادباً بريلإة الملون، بينما الديك يقف دمامك 
يت ملك ومد دمسك بسرلإا  وعد  علب بها دلوان، ويحاو  دن يدهن ريلإة با لوان 

 التي يحملها معك، ويساد  بس رية الدمي  منك ودولهق الياوو . 
انظر إلى  -طخت ريشك الطاييس: ماذا ت عل أيها الأحمق؟ لقد ل

ن  ك.. لقدأصبحت  خريلا الحديقلا. )الخريف يالحصان يالبامي لا 
 (24يضحكين عليه(. )الم رحيلا ص

وهتذا يسر الديك هارباً منهق، ويذهب  لل بر  الحماق حيث تقف الحمامة 
دعلل البر  وهي ت ني، فيقف يت ملها، ويحاو  دن يقلدها عندما تهد ، وت  ذ 

الديك: إنني أريد حريتي نسسها، ولتنها تس ر منك فيقو  لهاا  في الدوران حو 
 ليس أكثر أيتها الحماملا. 

لقد كنت  -الحماملا: إن حريتك لي ت في الخريج عن ناميس الطبيعلا
ديكاً خلقت ديكاً.. فلماذا تضيق ببن ك يلينك يتخرج من بلدك.. يتت يل 

 (26ا مًا يلينًا يص لًا لي ت لك؟ لماذا؟ )الم رحيلا ص
ولتن الديك يصر علل رديك، وييلب البقاء معها، ولتنك ب يستيي  دن 
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يسع  ما تيلبك منك. فهو ب يستيي  الييران في الدو مةلها، وعندما يحاو  
ذلك تصاب سامك، ويق  علل ا رض، ليتم  الم لف لعبة تدلإين الحقا ق 

 وتقديمها من  ك  الحيوان العنيد ا حمق المتمرد علل دوره.
تذا يظ  الديك في حالة هروب وفرار دا ق يتقاب  فيها بحيوانال وه

م تلسة، يحاو  دن يصب  مةلها ويعم  علل تقليدها. فيقاب  دبو مردان ةق 
البب اء فالقية ومن بعدها النحلة ةق النملة فالحمار، وفي ت  مر  يسلإ  ويتق 

ويذهب  لل الس رية منك، فيقرر في نهاية الملإهد الةاني دن يترك الحديقة 
ال ابة، ويظ  متمستا ب نك يمار  حريتك علل الرغق من دن التلب ينصحك ب ن 
ال ابة ممتل ة بالوحوش؛ ليحاو  مددداً دن يمار  حريتك الم لية ووهمك ب نك 
علل صواب، وهنا يقدق الم لف دعظق الدرو  حيث عدق  عما  العق  وما 

 ي د   ليك من  راب.
يسا  الديدون يقدمون ال برال المعقد  بيريقة فمن الواي  دن "ت تاب ا 

سهلة لقراءتك ، دما ت تاب التبار الديدون، فيدذبون ابنتباه لتعقد ال برال التل 
، دو التمرد تما حاو  الديك ا حمر دن يتمرد علل (7 ب يمتن الهروب منها"

 ويعك.
 الديك: لن أهتم..  أدبر أمري. 

 الكلص:  تقضي على ن  ك.
 إنني حر.. أمارس حريتي كما أريد. الديك: 

 (47الكلص: تلك لي ت حريلا.. هذا عبث بالحريلا. )الم رحيلا ص
وهتذا ي ر  الديك من الحديقة فيتيور الحدث ليص   لل ذروتك في 
الملإهد الةالث عندما يق  في مبية الذ ب الذ  يحاو  دن ي ويك لينز   ليك من 

الومل المناسب  نقاذه... وب يملك  فوق اللإدر ، ولتن الحمامة ت تي  ليك في
الديك في النهاية  ب دن ييلق عقيرتك بالصيا ، وعندما يسم  التلب صياحك 
يهب سريعاً لنددتك وتنتهي دحداث المسرحية، والم لف ي تد علل حتمة بسيية 



 تيظيف حكايات الحييان الشعبىلا فى النص الم رحى :صادقشيماء فتحى عبد ال د. 

 

125 

 ب دنها بلي ة، هي دن التمرد علل صنعة الله ووظيسة التا نال لإيء يلإبك 
عالق الحيوان فت  ميسر لما  لق لك، وا هق هو الوعي الدنون، حتل في 

 بالدور ومتيلباتك ب السعي  لف دور آ ر غريب.
يبدو دن " المسر  يعد وسيلة مرتبية بالذاتر  ،دو بعبار د ره المبادهء 
الدمالية والتعليمية التل ترتبي بممارستها تانل وب تزا  مويوعًا للمناملإال 

ية ولقد تداوب الممارسون دا ما م  السيامال وا زمنة المستمر  والحوارال الح
، ولع  التاتب صك  عبدالسيد وفق في ا تراق هذه (8 التي يعملون في  يارها"

 السيامال وا زمنة المتحولة.
 لو شي ي حباص )*(م رحيلا الغزاللا ا ا

تعتمد الستر  علل تلإف حقيقتين هما  العلق والده (، رفض "الده " 
  وسيلة مهرية يمار  بها الحاتق ظلمك واستبداده تداه المحتومين، الذ  يمة

وذلك لييمن ال يو  وابستسكق والوبء والياعة، ومن ةق السيير  التاملة 
عليهق. دما "العلق" يمة  الوسيلة المياد  لموادهة د  حاتق ظالق، فمن  كلك 

من الوعي ي تسي ويتكلإل الده ، د  عندما يصب  لده المحتومين مدر 
والمعرفة تقو  مدرتهق علل الموادهة والتصد  للظلق، ويت لصون من ال وف 

 الناب  من دهلهق، لذلك تدعو المسرحية  لل ابتحاد والتعاون.
ومن هنا تتي  فتر  المسرحية حيث تدور حو  رفض ا ويا  
المستبد  التي يمارسها الحاتق "العقرب بكب " تداه المحتومين  مدموعة 

حيوانال من ال زبن والماعز وعلل ردسهق ال زالة "بب"( والتي تظهر في ال
وسا   القم  التي ينسذها دنوده " الدراد " ومن دهمها  بقاء دمي  الحيوانال 
لحاق العقاب بت  من يريد التيل  للعلق والمعرفة، ويتي  ذلك من  علل ده  وا 

د ليت تد من تنسيذه  وامره  ك  الملإهد الذ  يتمق فيك ر ي  الحر  علل القا 
 -تا تيا

 رئيس الحرس : باش ع كر ب ا...إدی تمام عزبلا مأميأه
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القائد : تمام تمام ياأفندم..مع يافر الإحترام. ..بناص  ائد مقدام 
نايم  برادعظيم مقام ....عزبلا مأميأة كله نيام نيام نيام  ..يالحال  اكن يكله 

ر الب ايی.. يا حد يقيل يابم..ياحد حتى بدين ک م..يالكل ممتثل ...للأم
ايی بيزه .... يا شئ يهم ... غير ي معيا ك م .. يدی ب ا الهمام 

  لطان ال لطنلا  
 (55رئيس الحرس : تمام تمام تمام !! )الم رحيلا ص

وتظ  تلك الحيوانال  ايعة ومستسلمة  وامر " بكب ودنوده "  لل دن 
السرمة الموسيقية  التور ( والتي تمة  الوعي دنك يدرتوا من  ك  دعياء 

بالعلق يحيا السرد حياً  تريمةً دون ذ  ومهانة، وهنا يستديب ده  عزبة م مود  
 عياء السرمة ويتسقون دميعاً علل الذهاب لتلك المدرسة، لتن محاولة ستان 

بكب  العزبة في ال رو  علل سيير  الحاتق تنتهي بالسلإ ، نتيدة لقي  دنود "
" يريقهق با سلحة، فيسرون  ا سين ومذعورين ت  منهق  لل مستنك تارتين " 
ال زالة " بب " وحدها حيث تقف متحدية الدنود لتيالب بحقها في العلق، 
يمانها بتلك القيية ولإداعتها تقرر الهروب من العزبة باحةة عن العلق،  وا 

ا  ب دنها استياعل دن ت يو وبرغق الم اير التي وادهتها ومكحقة الدنود له
 يوال نحو الوعي دهمها مقابلة السي  الذ  تان لك دور في توديك " بب " 
نحو الصدامة والعم  الدماعي توسيلة دساسية للت لص من الده ، وهذا ما 
حدث فعكًباتحادها م  القنسذ، وبعد دن دصب  لديها الوعي ودعق ا صدماء، 

ود  مرً  د ر  للعزبة لتحسين دوياعها ومساعد  نمل لديها رغبةموية في الع
 الحيوانال في الت لص من " ظلق بكب" والتمرد علل الصمل المسروض عليهق.
لتن ذلك السع  الةور  لن يت تل لها  ب  ذا وصلل "بب" لمدرسة الليافة 
ويتق ذلك بالسع  بعد ت ييها لسد ال ربان  ذ تند  " بب " في الوصو  

وهناك تعلمل معاني الحب والعد ، والحرية،والمساوا ، والسكق، للمدرسة 
واتتم  وعيها تمامًا، ومررل العود  للعزبة لتحقيق فعلها الةور  د  "ت يير حا  
العزبة"، وتي  تلك المعاني في النلإيد الدماعي الذ  تنلإده ا بلة زرافة 
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 هق ديياوال زالة بب والقنسذ وبامي التكميذ في المدرسة وتلإارت
 ال ر لا المي يقيلا كالآتي:

 ع المحبلا يال  م  يا   م يا  م
 نن ى كلملا الخصام  يتيبيا نيبي نحص بعض 

 لما يبقى العلم هادي  يا لملم يا ب دي 
 ليكي كل ااحترام يالبميع يهتف ب دي 

 (71)الم رحيلا ص ليكي كل ااحترام  يا ب دي يا ب دي
بالبساية والويو ، حيث يدور الحدث فالحدث في المسرحية يتصف 

في  يار  ي درامي ر ي  واي  ومحدد، وداءل بامي ا حداث في المسرحية 
متملة للحدث الر يسي ومتوافقة م  تيوره،  ذ تتابعل ا حداث والوما   بصور  

 منيقية محتمة ساهمل في تيوير الحدث الدرامي وبلورتك.
يب، ومدر  الم لف علی تحقيق تما يمتاز الحدث الدرامي بحسن الترت 

الترابي العيو  للأحداث، فالحدث يتتون من مومف دساسي يتيور ويتصاعد 
 حتل تص   لل ذرو  تت زق وتتدا   حتل تنسر  وتص  للح .

 الحدث يال عل المهم:
تبدد ا حداث بالمعانا  التي تحياها ال زالة "ب ب " في مدتمعها " العزبة 

  والظلق والسقر نتيدة لسيير  السليان " بكب " العقرب " الذ  يعانی من الده
ودنوده، ونتيدة لسياستك الظالمة التي تنص علل  لحاق العقاب بت  من يحاو  
م السة دوامره من الحيوانال،  ذ ترفض "بب " دن تعيش حبيسة لهذا الظلق، 

بم السة وترفض ابمتةا   وامر "بكب "، فتحاو  دن تت لب علل هذا الصمل 
دوامر الدنود " بست  النافذ  " لتن دون فا د   ذ يدبرها الدنود علل الريوخ 
بالقو ، ولهذا تظ  رغبة "بب" في التحرر حبيسة في دا لها  لل دن تدد منسساً 
بظهور دعياء السرمة الموسيقية،  ذ يعلن ه بء عن ودود مدرسة تدعل " 

ظلق وده  " بكب " وذلك بالحصو   الليافة " وهي سبيلهق الوحيد لل كص من



 2020أبريل ( 4( العدد )80مبللا كليلا الآداص بامعلا القاهرة المبلد )
  

 

128 

علل العلق، وبرغق عدق استدابة ستان العزبة في البداية،  ب دن "بب" تستيي  
 مناعهق ويتسقون معاً علل الذهاب للمدرسة، لتن محاولتهق ا ولل في ال رو  
علل سيير  الحاتق " بكب " تنتهی بالسلإ ، لقي  دنود "بكب " يريقهق 

تظ  "بب" بمسردها تناي  من دد  الحصو  علل حقها في الحرية با سلحة، ف
 والعلق؛ لتنها تسلإ  مر  د ره وتعود  لل منزلها بالقو .

وتعاني "بب" مر  د ره،  ذ تلإعر با حباي والي   وفقدان ا م  في 
ت يير مدتمعها، وتذلك تلإعر بالحير  بين دن تظ  حبيسة بالعزبة ويصب  

ستان العزبة الدبناء، دو دن تتحرر من القيود وتذهب مصيرها مة  بامل 
للمدرسة وت ير مصيرها وحياتها، لتنها في النهاية تت لب علل م اوفها وت يي 
للهروب من العزبة، برغق محاولة ا ق منعها من الهروب  وفاً عليها من ظلق 

 لها."بكب"  ب دنها تستيي  امناعها ب فتارها وتحص  علل دعمها وت ييدها 
ومن هنا تتون البداية الحقيقة " للحدث الدرامي " وهو هروب ال زالة "ب 
ب " من العزبة للبحث عن مدرسة الليافة، ويتي  ذلك في المومف الذ  توافق 

 فيك ا ق علل هروب ال زالة "بب" وتودعها في حزن تالتالي ا
 الغزاللا : يعني أنت ميافقلا يا أمي ؟! 

 حيافری الأم : من را ي لحد
 الغزاللا : طص ممكن أبي يك

الأم : همی ... خدي عين يكل نياهزى ..يا  لبي يريحي يدمی ..مع 
 ألف   ملا يا ريحی ..ييارص تحققي حلمي ... فيكی مطرا ما تريحی

)تخرج الغزاللا حامللا خرباً على عصاتها في مشهد ريمانتيکی  اخن 
 (62لا 61)الم رحيلا ص  تقف فيه الأم فی شباكها تيدع ابنتها باكيلا (

وبالتالي تهرب "بب" من العزبة وتبدد في البحث عن عنوان المدرسة، 
وتلها دم  في دن تحص  علل العلق لتعود وتحقق رغبتها في ت يير دويا  
مدتمعها "العزبة"، لتنها تقاب  بعض العقبال وتد   في بعض الصراعال، 
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ا من صعود "العربة" وسيلة فتقاب  في البداية الس ر  "يايا" التي تمنعه
المواصكل الوحيد  التي تمتنها من الوصو  للمدرسة، وتذلك ت بر الدنود 
عنها عندما تعلق ب فتارها الةورية، لهذا تعرم  "يايا" يريق "ب ب " بإ بار 
الدنود عنها،  ذ تد   "ب" في صرا  م  ما د الحر ؛ لمنعها من الذهاب 

   الهروب "بحيلة العصسور ".للمدرسة، لتن "بب" تستيي
وبرغق الم اير التي وادهل "بب" بمكحقة الدنود لها، وتذا دهلها 
باليريق  ب دنها استمرل في البحث حتل وددل صديقها السي  الذ  ساعدها 
علل مراء  الكفتال والت لب علل عقبال اليريق، ولق يترتها  ب بعد دن وددل 

تها باليريق، وبعد ذلك مامل "بب" بمساعد  صديقها القنسذ وت تد من معرف
القنسذ للت لص من ملإاتلك ودمنعتك ب فتارها، لذا سار معها في رحلتها للبحث 

 عن المدرسة، ب  حارب من ددلها.
وبعد مرور "ب ب" بتلك العقبال تص   لل "سد ال ربان " وهو العقبة 

" ال راب " حار  سد ا  ير  التي تقف في يريقها،  ذ تد   في موادهة م  
ال ربان الذ  يمنعها من عبور سد ال ربان، ولي  ذلك فحسب ب  يرلإو الحمار 
کی يقبض عليها، لتنها تستيي  بقو  الدماعة دن تت لب علل تلك الملإتلة  ذ 
يساعدها القنسد باست داق دسده ذال ا لإواك للتصد  لهق، وتعبر " بب " 

ة العصسور ، وهنا نص  لنهاية الحدث الدرامي والقنسد سد ال ربان باست داق حيل
بالوصو  للح   ذ تند  "بب" والقنسذ في الوصو  لمدرسة الليافة وهناك تتعلق 
معانی ال ير والحق والعد ، وتذلك تند  في تحقيق هدفها بالحصو  علل 

 العلق الذ  ت م  من  كلك ت يير دويا  " مدتمعها".
 د ياليأسالشخصيات الحييانيلا بين التمر 

ظهار  استيا  لإومي حداب رسق اللإ صيال وتدسيد مكمحها، وا 
دبعادها المادية وابدتماعية والسترية، بحيث ساعدل بدورها في  ظهار الصرا  
القا ق بينها ودتقن توظيسها دا   ا حداث؛ لتتلإف لنا عن ا فتار الر يسية 

ار التاتب التي ،وعن دفتار اللإ صيال السردية التي تمة  في مدملها دفت
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 يرغب في توصيلها لدمهور ا يسا .
حيث يظهر لنا نوعيال م تلسة من اللإ صيال تعانی مدموعة من 
الصراعال الدا لية وال اردية، وتت ير بت ير ا حداث والظروف التي تمر بها، 
ودغلب هذه اللإ صيال و اصة اللإ صيال المحورية تتميز بقو  ا راد  

ام ،؛لذا اعتمد التاتب في ا تيار لإ صياتك علل نماذ  والرغبة في ت يير الو 
بلإرية وحيوانية م  وذ  من الوام  ووظسها ل دمة فتر  نصك المسرحي بحيث 
تدع  اليس  دزءًا ب يتدزد من الوام ، ب  وتدفعك  ن يدرك دن لك دوراً في 
 ت يير هذا الوام  والتمرد عليك من دد  مستقب  دفي ، وبالتالي يصب  عيواً 

 فعابً في المدتم ، وتبدو اللإ صيال علل دتةر من نوعية منهاا
 الغزاا اا 

تعد "ب ب " اللإ صية المحورية في المسرحية والتي تدور حولها 
ا حداث ومدرياتها فتلك الصعوبال التي تمر بها "ب ب " للوصو   هدافها 

 هي التي صنعل ا حداث وساهمل في تيور الصرا  الدرامي.
"بب" غزالة رميقة وحنونة تعيش حيا  بسيية، لتن ت مكتها نحو و

المستقب  تبير ، فهي تحم  علل عاتقها مس ولية الدفا  عن المبادئ، والقيق، 
وا فتار التي ت من بها، وتوادك الصعاب وموه اللإر من ددلها حتل ينتصر 

 ال ير، ويظهر ذلك في يبيعة لإ صيتها ودسلوبها ودفعالها.
"ب ب " رمزاً للرفض والتمرد منذ البداية برغق سيحيتها، وعدق  وتمة 

وعيها فهي ب تدرك ما يحملك هذا الرفض من معانی ةورية عميقة تتمن  لسك 
حيث تنظر للحيا  ببساية؛لتنها تدرك دن من دبسي حقومها في الحيا  دن 

يسريها تعيش حر  دون ميود؛لهذا ترفض ت  ا ويا  المستبد ، والقيود التي 
الحاتق " بك ب" العقرب ودنوده الدراد، وترفض سياستك التي تقوق علل فرض 
رغامهق علل تنسيذ دوامره وعدق السما      الصمل الدا ق علل ستان العزبة وا 
منهق بم السة تعليماتك، لتن "ب ب " تظهر لإئ من الرفض في البداية الذ  ب 

 تالآتي ا يتعده بعض التلمال دون القياق ب   فع 
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الشباك اللي هناك ..يط ئ .. : مين هناك !! مين هناك ؟! القائد 
ا يتعرض لله ك !!  النير يا 

 )ي مع صيت الغزاللا يأمهما خلف شباك مضئ (
 الغزاللا : أنا ميش بايلی نيم 

 الأم : نامي في عرضك ..ا تيدينا في داهيلا !! 
بالعافيلا؟! )الم رحيلا  الغزاللا : يعني ا أنام بالعافيلا ؟! يال  ا أنام

 (54ص
لتن هذا المومف الرافض من يرف "ب" والذ  يتق بدون وعل و بلإت  
مبسي، ب يقف عند هذا الحد، ب  يت ير نتيدة التحو  والت ير الذ  ينتاب 
اللإ صية حيث تصب  "ب ب" نموذدًا لللإ صية الةورية المنايلة،والواعية بت  

 وابدتماعية والةقافية.  ( السياسيةلعزبلاحقوق مدتمعها  ا
تما تتصف "ب ب" باللإداعة والدرد  والتحد  والصمود لت     

ما توادهك من م اير وصعاب، فبرغق هروب دمي  حيوانال العزبة من حولها 
وت ليهق عنها بعد  عكنهق التمرد علل "بكب" والذهاب للمدرسة، حيث يسرون 

ب" ترفض ابستسكق وتقف في موادهة  رعبًا ودبنًا من دنود "بكب"، لتن "ب
صريحة متحدية الدنود وتتيالب بحقها في الحرية والتعليق، تما نره في حوارها 

 الآتي م  الدنودا
: يا لم لا يا هم ه ب ا ي معها اا ييعمل بالي !!.. ال  البراد 

تعليم  ال كله يعيد ينام في محله ..ممنيع حد يهيص برة ال لطنلا ممنيع 
 نيعمم

 عايزين نتعلم !! : احنا يا عالم عالم حرة الغزاللا 
 (58)الم رحلا :   القائد : ممنيع ......... 

وربما دراد التاتب من مومف "ب ب" اللإدا  الميالبة بحقها في الحرية 
والعلق بتوصي  رسالة ديد  للأيسا ،وهي عدق ابستسكق والريو  وال وف من 
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ويحةهق علل ابستماتة في المقاومة للت لب علل  وفهق، د  مو  متسيلة، 
والحساظ علل حريتهق التي هي من دبسي حقوق ا نسان، فما بالنا بعالق الحيوان 
الذ  يدب دن تسوده المحبة وا لسة والعد ، فإذا غابل الحرية انتلإر التره 

 والظلق.
ولل دن توص  وتتمت  "ب ب" بالقدر  علل نلإر دفتارها الةورية ،حيث حا

رسالتها لت  من مابلها في رحلتها، فبرغق دن محاولتها ا ولل  منا  ستان 
 العزبة( بيرور  التصد  "لبكب" مد با ل بالسلإ  نتيدة مي  الدراد يريقهق 
با سلحة، فسروا فزعاً  لل منازلهق في ةبال وستون، لتنها لق تي   وسعل دةناء 

فتانل محاولتها الةانية م  "الس ر  يايا"تلك رحلة هروبها  لل نلإر دفتارها، 
اللإ صية الوصولية التي تتسق مصلحتها م  مصلحة الحاتق؛لذا رفيل دفتار 
"ب ب" وتصدل لها ب  د برل " الدراد " عن ر يتها التي تسعل للت يير، وهو 

 ما نراه في حديث يايا م  ما د العستر ا
 : بقي عايزه تريا تتعلم ؟!   ائد الحرس

: اييه يا بناص الع كر.. ال أيه كانت بت كر ..تركص عندی   ضاضا
يتعكر..أمخاخ الزبائن.. يتعلمهم  ال أيه..يبقى لهم عقل ينير

 (63)الم رحيلا ص 
ةق حاولل "ب ب " مر  د ره م  السي ؛ لتنها اتتلإسل دن لك    

ير  نس  ا هداف؛ لذا تعلمل من  براتك وتداربك، وندحل في محاولتها ا  
م  القنسد وامنعتك برسالتها واصيحبتك معها  لل "مدرسة الليافة"؛ نها تانل 
ت من ب ن الدماعة تستي  محو الده  والظلق، وتان هذا هدفها وحلمها دن 
تتعلق وتعود لمحو الده  من العزبة حتل ينمو ويصحو عق  وفتر دمي  

 ماعة تالآتي االحيوانال بها، وتانل مت تد  دن هذا لن يتحقق  ب بالد
: أيية ا نتعلم مع بعض..علشان ن عد أهل الأرض ..يا يبقي غربان  الغزاللا

 ي بيم
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 (40)الم رحيلا ص  يب ا لصيابعه يعض
وعلل الرغق من اليهر والبراء  التي تمت  بهما "بب" فإنها تتصف 
باللإقاو  والذتاء اللإديد ويظهر ذلك في مدرتها علل الت لص من الموامف 

بة والحردة التي تانل تعترض يريقها دةناء مكحقة الدراد لها، الصع
فاستياعل بحيلة  بص لإوف العصسور  ( الهروب من الدنود و" ال راب " 
حار " سد ال ربان " حيث تانل تلسل انتباهق للبحث عن العصسور  حتل 
تستيي  الهرب ويظهر ذلك في دهلإة ما د الحر  من  رو  "ب ب " من 

 العزبة ا
: أنا ميش  ادر اتخيل ..أنا ميش  ادر اتصير..اكبرها كبير   ائد الحرس

ا  يعيل..يتبرأ أي يتهير ..  يخربتى ازای من بيتكم..احكي لي يا 
ا   يا 

 : ما هي لي بس إنتي صبرتم كنت إدتيكم م الحللا  الغزاللا 
 : يهي فين الحللا ؟ هه ؟!   ائد الحرس

 : عند العص يرة الغزاللا 
 (63)الم رحيلا ص العص يرة ؟! فين العص يرة :   القائد

 ينلإ   الدمي  في البحث عن العصسور  وتهرب ال زالة بعيدًا، ةق 
 يستلإون عنها فك يددونها(

وتتميز "ب" بسرعة البديهة في التعلق،  ذا استياعل دن تتعلق من السي  
 مراء  اليسي بسهولة وسرعة، تما دنها لإ صية صادمة ب تعرف التذب وب
النساق، حيث لديها مدر  للتعبير عن آرا ها بصراحة ومويوعية دون  وف من 
د  لإئ، فنراها تعبر عن رديها في صول الحمار وت بره بحقيقة صوتك البلإ  

 تالآتي ا
الغزاللا : بس أنت يعني صيتك..أح ن منه ...  كيتك ها هاها)الم رحيلا 

 (69ص



 2020أبريل ( 4( العدد )80مبللا كليلا الآداص بامعلا القاهرة المبلد )
  

 

134 

تي ت من بالصدامة والمحبة، وتمة  "ب ب " الصديقة الحميمة الم لصة ال
وت من بمبدد دن الحيا  ب تعمر ويمل ها ال ير  ب بالعلق والتعاون والصدامة، 
ويظهر ذلك في مساعد ب ب " لصديقها القنسد للت لص من ملإاتلك وا  كصها 
لك حيث حرصل علل تعليمك مباد ها ودعلتك يتحم  مس ولية د  ي وي حتل 

ين ذلك من حديث "ب ب" والسي  عن دهمية الصدامة ددرك دهمية الصدامة، ويتب
 تالآتي ا

ال يل : أنتي اصحاص دلي تى ريحيا مع بعض يحا بيا على بعض.. 
 يالصاحص  لي ي دي بريحه صاحبه ييطيص له بريحه 

 الغزاللا : الصحيبيلا طبعاً فرض
 (68)الم رحيلا   ال يل : يدا هي اللي يعمر أرض .. يال    م

اب في رسق الصسال والمكم  ال اصة بلإ صية ال زالة وفق لإومي حد
"ب ب" حيث داءل تحم  صسال مةالية وسلوتيال د كمية حميد  في التعام  
م  الآ رين فهي رمزًا للتسا  والنيا  يد اللإر، والظلق  الده ( ومحبة 
لل ير، والعد   العلق( تما دنها تحم  ت  معاني التيحية، فهي لق تبحث عن 

من دد  ذاتها، ب  تانل رغبتها في التسل  بالعلق من دد  تصحي   العلق
دويا  ستان مدتمعها  حيوانال العزبة( لتحررهق من ده  وظلق" العقرب 
بكب" لذا د ذل علل عاتقها مس ولية الةور  والتمرد من دد  النهوض والتقدق 

 صية تمة  بالسلينة ولي  عزبتها فقي، فت  ا يدابيال التي تحملها هذه اللإ
مةابً يدب دن يحتذه بك ا يسا ، حيث تبث رو  النيا  وتلإع  نار الةور  
لديهق للتمرد علل د  وام  دليق وغير مرغوب فيك، وتدفعهق للتعبير عن آرا هق 
بحرية، وتعلمهق عدق السلبية والسعي وراء تحقيق دهدافهق، لت يير حياتهق نحو 

 ا في .
 بي لا(أعضاء ال ر لا المي يقيلا )ال

تمة  تلك المدموعة العنصر البلإر  في المسرحية، وتدسد الوعي 
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ابدتماعي والسياسي، وتقوق بدور الداعي للةور  والتمرد، ولها دور فعا  في 
تيور دحداث المسرحية، فهي من نلإرل بذور الةور  والرفض في نسو  ستان 

ة " وامناعهق العزبة وعلل ردسهق "بب" عن يريق اعكنهق عن "مدرسة اللياف
بيرور  ت يير ويعهق ال اي  الذلي  لظلق " بك ب"، لذا ماموا بدعو  ده  
العزبة لكلتحاق بتلك المدرسة، حتل يصب  لديهق الوعي التافي بت  دمور 
الحيا ، وبالتالي يستردون حقومهق اليا عة المسلوبة، ويحصلون علل العلق 

هلهق حتل يحققوا التقدق والسمو الذ  يمتنهق من الت لب علل  وفهق ويمحو د
لبكدهق، تما نره في نلإيد السرمة الذ  يلإر  ت  مميزال ا بلة زرافة المس ولة 

 (57الم رحيلا ص  انظرعن المدرسة .....  
وتعد تلك المدموعة موه  اردية تهدد العقرب "بكب" ودنوده الدراد  ذ 

الذين يتميزون عنهق  يتملتهق الرعب وال وف عند ر ية ه بء البني آدمين،
بالعق  والعلق، فالمعرفة هي مصدر موتهق، لذا ي لإل منهق الدراد تما نره في 

 الحوار التالي ا
 كلملا بنى آدمين يبنربف لي ن مع .. البراد : اتارينا خاي ين

يالعلم غايتنا ..ا  لنا عقل يفاهمين .. ال ر لا : علشان أحنا  يای..
.. تيبيا ناحيتنا  ..طيل ما عقيلنا انكي ممنيعين  نعرفكيا ازای..

 فايقلا يصاحيلا ..أيل ما تقربيا ا تخافيا 
البراد : اكتر شئ في العالم ... بيخاف منه ب ب  ... كلملا بنى آدمين..يا 

 (59)الم رحيلا ص  ماما الحقينا 
وربما دراد التاتب من  ظهار مو  هذه المدموعة دن يةبل لليس  دن 

العق  والعلق هو من يملك القو  لموادهة د  ظلق دو ا نسان الذ   يتمت  ب
نما القو   ده ، فالقو  ليسل هي القو  الدسمانية واست داق ا سلحة والعنف، وا 
تتمرتز في است داق الحتمة والمنيق، فإن تان " بكب " ودنوده لديهق تلك القو  

وعلمك دموه فهناك من يتصده لهق باست داق العق  و المعرفة، فا نسان بعقلك 
من د  تا ن آ ر، فالعق  هو ما يميز ا نسان عن غيره من الم لومال وهذه 
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 هي معدز  ال الق.
ولد  لإومي حداب بست داق السرمة الموسيقية  الدومة ( توسيلة من 
وسا   مي  ا حداث، وتحقيق ما يعرف بتسر ا يهاق فتانل تلك السرمة تظهر 

ذ ال زالة "ب ب " حذرها من عستر " بكب" من بين دمهور الملإاهدين لتي ت  
دةناء مياردتهق لها، وربما دراد التاتب دن ي سف من حد  التوتر عند اليس ، 
فقد مامل تلك المدموعة بنو  من الملإارتة الوددانية "لك ب " من  ك  لسل 

 انتباهها لعستر " بكب ".
.. يا خليها ريايلا  ( : بس تعالى يرايا..شيف أنا ا اعمل ايلا۲ع کری )

 يا ا ميها أيه؟!  .. مصرع الغزاللا على إيد..أهل ب ا ي  تعال يرايا 
) يتبهان نحي الغزاللالا فيصرخ أعضاء ال ر لا المي يقيلا من الصاللا يحذرين 

 الغزاللا( 
ال ر لا المي يقيلا : حا بي حا بي حا بي حا بي يا غزاللا..حا بي 

 (66 رحيلا ص)الم    من بتيع ب ا الم تخبى..
 -ا وعلل ردسها   العقرب "بكب"  الشخصيات المهيمنلا المت لطلا -ب

 الدراد وما د الحر (. 
 العقرص ب ا )الغائص الحاضر(

يمة  الحاتق الديتتاتور الذ  ي لإل نور العلق اعتقاداً منك ب ن تعلق 
ستان العزبة سييعف لإ صيتك وموتك، ويصب  عادزاً بدهلك دماق علمهق؛لذا 

رغب في استمرار ده  اللإعب وفقره ليظلوا تحل مبيتك. لذلك است دق المتر ي
والدهاء ومص دماء الحيوانال السقراء ،ونلإر سمومك بعقولهق بالقو  وال وف، 

 فالده  وال وف هما دهق سك  لديك.
العقرب  لإ صية غا بة صنعتها الل ة، فهو غا ب يوا  المسرحية 

ك يودد لك تيان  ب من  ك  حوار يصدر دوامره من  ك  الدراد، ف
اللإ صيال عنك، فتتي  مكمحك وصساتك من  ك  الحوار المتباد  بينهق، 
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فيتبين دنك لإ صية ياغية مستبد  تعيش علل هيق واستنزاف حقوق الحيوانال 
من  ك  الحوار الذ  يدور علل لسان ما د العستر، وتظهر سياستك الظالمة 

ذها دنوده الدراد، فييلقون عليك "سليان الدهالة"، من  ك  دوامره التي ينس
 ويبدو دن اللإ صية ال ا بة لها دةر فعا  دتبر من اللإ صيال الحاير .

فهو يسعل لنلإر الده  بين الحيوانال حتل يحتق سييرتك عليهق، فهو 
 رمز للقو  والسلية دون العلق والمعرفة، وتتي  سياستك في حوار القا د التالي ا

ازم كله يعيش .. ح ص أيامر  يدی ب ا .. لطاناً اللي مزابه معكر القائد :
نيم  ...يينام ننه بدين ما ي كر..يدا أح ن حابلا للحاللا  في بهاله

 (54)الم رحيلا ص يهديء يهديء يال لطان يشكر!! 
 البراد :

هما ا يد  المنسذ   وامر "السليان بكب" ويقتصر دورهق في المسرحية 
بعض البيانال والمعلومال لقا د العستر، وتنسيذ دوامره في يبي علل  عياء 

د  م السال في عزبة "م مود " وبامي العزب المداور  في السلينة، دورهق 
ا ساسي مكحقة "ب ب " دةناء هروبها من العزبة، ويتميزون بالبكهة وال باء 

 وامره تالآتي اولتن دبرز ه بء هو "ما د الحر " الذين يحرصون علل تنسيذ د
القائد : حرس تبريم شناص ... يين ذ الك م ..ع كر  لطان " ب ا " 

 في  لطنلا البهاللا
 الكل ينتشر ... إلى با ي العزص ... للضبط يااحاللا 

 (56البراد : تمام فندم تمام ....تمام فندم تمام!!  )الم رحيلا ص
  ائد الحرس :

يير  علل زماق ا مور حيث تمة  تلك اللإ صية القوه المهيمنة المس
يملك  دمي  الصكحيال التي ت دق سياسة العقرب " بكب "، وبث ال وف في 
نسوسهق من دد  تحقيق مصال  الحاتق "بكب" هو يد بكب التي تبيش، ب  هو 

 من يقرر دحياناً وينسذ.
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القائد : ممنيع حركلا يكل ينام ..ممنيع معرفلا .. ياع م ..يكمان ممنيع 
 (60هي اللي ا تمشي )الم رحيلا ص.. ح م ..يايامر  لطانا ب االأ

وبرغق مو  ودبرول سلية ما د الحر   ب دنك يتصف بال باء والبكهة 
حيث تظهر بكهتك وسذادتك دماق ال زالة "ب ب" التي تستيي  الهروب منك دتةر 

 من مر  من  ك  لعبة العصسور.
 ا ..أديه ازاى للع كيرالغزاللا : امشي ازای يالعص ير دي 

 القائد : العص ير ؟! فين فين فين )يعيد إلى  ذابته ييضحك عليه البميع(
 (60الغزاللا : ها هاها يضحكت عليك ها هاها)الم رحيلا ص

تما يظهر غباء هذا القا د مر  د ره عند موادهة دعياء السرمة  
نسان حين الموسيقية، حيث يظهر يعسك وغبا ك دماق ذتاء ما د السرمة ا 

يداعبك بنس  حيلة ال زالة "ب ب "  حيلة العصسور  ( ويرواغك حتل يهرب هو 
وفرمتك  لل الصالة ببساية ويترتك منلإ كً بالبحث عن العصسور ، تما دن ما د 
الحر  ودنوده يتملتهق الرعب والسز  عند ر ية دوسما  تلمة بنل آدميين، فهق 

دبناء، ي لإون ا نسان الذ  يسومهق مو   يتظاهرون بالقو  لتنهق في الحقيقة
 بالعق  والعلق والمعرفة؛لذا يهربون عند ر يتك.

  ائد ال ر لا : يكمان بص هناك عص يرة كبيرة كبيرة
  ائد الحرس : عص يرة كبيرة كبيرة ؟! 

  ائد ال ر لا : أييه عند الشباك 
  ائد الحرس : شباك ؟! فين الشباك ؟! 

 ا فكيك يا فكيك.  ائد ال ر لا : يا فكيك ي
  ائد الحرس: راحيا فين؟ راحيا فين؟

 (59)الم رحيلا ص ) ائد ال ر لا يالبميع في الصاللا يصيحين(
لعب الم لف هنا علل دسلوب الس رية بلإت  واي ، والذ  ظهر من 
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 كلك لإ صية ما د الحر ، و هو دسلوب دفي  بتةير من تقديمها بلإت  
دن التر  يتيمن نوعًا من الرهبة  لإرير م يف يحملنا علل ترها، " حيث

وال لإية، بينما الس رية تلإعرنا بالتسوق مما ي تد لده اليس  دن مومف اللإر 
يزر  با نسان وب يسبغ عليك صسة البيولة، با يافة  لل ما تتيحك الس رية 

، فتلك رسالة يودهها التاتب لليس  من (9 من امتانال فتاهية مرغوبة وميلوبة"
 لإ صية لتي يس ر من اللإر بدبً من ي لإاها ويهابك.  ك  هذه ال

 أماالشخصيات الثانييلا :
"وهي لإ صيال تساهق دساساً في  براز الحدث وتساعد في تيوير 
الصرا  ويصعب ابست ناء عنها فهي تدعق ودود اللإ صية الر يسية في 

 .(10 النص"
 القنسد ( -السي   -من اللإ صيال ا يدابية ا   ا ق 

مةا  للأق الحنون العيوفة التي ت لإي علل ابنتها الوحيد  "ب  هيالأم:
ب" وتوادك الصعاب من دد  حمايتها، تما دن لديها نوعًا من الريل بحالها 
وب ترغب في ت ييره،  نها م لوبة علل دمرها ب تقدر في الحقيقة علل فع  

لإيً ا من لإيء سوه الريوخ وابستسكق  وامر "بكب" ودنوده، لذا تظهر 
السلبية في البداية اتداه ما يحدث دا   العزبة، وترفض ت  تصرفال ودفعا  
"ب" تداه سياسة "بكب" للإعورها الدا ق بالتوتر والقلق وال وف عليها من مومسها 
الرافض دةناء موادهتها للدراد، لذا تقوق باستعياف ما د الحر  حتل ب 

 تتعرض "بب" للأذه.
ذا كان ميش بای لنا نيم : طص ي  الغزاللا   ا 

 : برضه تناميا بدين ک م..يا حتى أيتها   م !!  ائد الحرس
 كده م هيم يال  ما م هيمشى!!

 : طص ماحانا مش )تخرج الأم من خل ها لت تعطف القائد في رعص(  الغزاللا 
: معلش يا ع كير على عيني..غضباً عنها أيامرك تمشي ..أصلها   الأم
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 شيعيللا ما بت هم
 (60أمشي يا بنتى  صادی ... امشی)الم رحيلا ص

ويظهر يعف واستسكق ا ق  ذ ت لإل دا ماً دن تنيق ب   تلمال يد 
بكب، وتنسذ ت  دوامره دون د  اعتراض، وهذا حا  دمي  ستان العزبة، لتن 
بعد حدةيها م  "ب ب " تصب  في حير  بين دن تيي  ملبها وتعيش مقهور  ذليلة 

يي  عقلها وتوافق "بب" علل تمردها وتترتها تسير في يريقها نحو وبين دن ت
 العلق،  ب دن ابنتها "بب" تساعدها في الت لب علل  وفها.

 أما ال يل
من اللإ صيال ا يدابية والمعاونة " لكب " ويعتبر المعلق ا و  لها،  ذ 

مال حتل تستيي  اعياها دو  درو  المعرفة بتعلميها تيسية مراء  اليسي والعك
مواصلة يريقها، وبالتالي مهد لها اليريق لمدرسة " الليافة "، ويتميز السي  
برمة القلب والحنان وحب ال ير واب كص والوفاء بالعهد، تما دنك حريص 
دا ما علل القياق بوادبك وعملك، ويسنل ومتك في مساعد  ا  رين بمحبة 

في اليريق، ب  سار معها حتل وددل وسعاد ، فلق يترك " بب" تسير وحيد  
 يريقها ب مان برغق ملإاغلك وييق ومتك.

ال يل : ما نا فيل طيص عندي  لص ر يق يحنين ..م العين دي يالعين دی ... 
 حابی معاکی...

)الم رحيلا  الغزاللا : تبنن .. تقرأ يتعلمني .. أ را ازاي اليافطلا ياتعلم لغات
 ( 66ص
ال بر  والحتمة والتةير من تدارب داءل تلك اللإ صية محملة ب 

الحيا ، التي ساعدتك دن يصب  عيو مهق في المدتم ، وتبين ذلك في ملإوار 
تساحك في الحيا  الذ  تعمد دن ينقلك لل زالة "ب ب " حتل تقتد  بك في حياتها، 

 فهو يمة  المايي الدمي  الذ  يدعق الحاير بت  موتك.
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 أما القن د:
ميحونة والم لوبة علل دمرها، فهو يعيف ومسالق هو من نس  الس ة ال

و اي  لما يتعرض لك من ذ  ومهانة، فك يستيي  القياق بلإئ حيا  ما يق  
عليك من ظلق واستبعاد الحيوانال لك، ب يقو   ب علل البتاء، فقد ابتعد عنك 
دصدما ك نتيدة تعريهق للأذه من دسده الملئ با لإواك، لذا يردوه ونسروا 

ولق يستي  حينها دن يسع  لإي ا سوه دن يبتي ويت سل في لإت  عصسور  منك،
حتل ب يتعرف عليك دحد، لتنك عندما يلتقي بال زالة "ب ب" يستم  لنصا حها 

 التي يتعلق منها التحم  والصبر والهدوء في موادهة د  مومف في الحيا .
 الغزاللا : طص بس حكايتك أيلا ؟! 

 ن د عامل عص ير..علشان أنا دمي أص   القن د : بصراحلا أصلي أص ً 
 كل ما بازعل بي ير ..

الغزاللا : على ايه دمك بي ير..يانت ل ه صغيير ...ازم تهدا يتتعلم 
 (67ت تحمل أي أمير..)الم رحيلا ص 

 أما ال أرة ضاضا :
تتصف بالدلإ  وا نانية وابنتهازية، فبرغق دنها من نس  اليبقة 

دن يبقل الوي  تما هو عليك من دد  مصالحها  الميحونة  ب دنها تريد
اللإ صية ورغباتها الذاتية، فهي تمتلك وسيلة المواصكل الوحيد  في العزبة 
وهذا ما دده لزياد  دلإعها واست كلها؛لذلك ترفض فتر  مدرسة الليافة وتحارب 
من يريد الوصو  للمعرفة، حتل ب يتمتن غيرها من الحصو  علل وظيستها دو 

 ستها عليها.مناف
اديكي الصابينات ..يكمان ا اعمل مصنع  الغزاللا : لما اتعلم ياربع..ا

 ..عربيات يحابات
ضاضا : ممنيع عربيات..هنا غير عربيتي ..يبتمن الصابينات..انا فاتحلا 
بيتي!!.. ياع كرب ا ..الحقيا الغزاللا  .. ال ايه راا تتعلم..يتغير 

 (63)الم رحيلا ص الحاللا
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 الغراص
راب هو الآ ر دزء من النظاق الحاتق الساسد، فهو من دعوان ال 

السليان العقرب "بب "، ووظيستك هي حراسة "سد ال ربان " الذ  تودد  لسك 
مدرسة الليافة، د  دنك بمةابة الحادز الماد  الذ  يحو  دون وصو  "ب ب " 

حاولة  غراء لهدفها، والعقبة ا  ير  التي تقف في يريقها، ويظهر فساده في م
الحمار ورلإوتك کی يساعده في القبض علل "ب ب " ومنعها من عبور سد 
ال ربان، وتتي  سلبيتك في عدق مدرتك علل ت مين المتان الذ  يقوق بحراستك، 
 فتستيي  " ب ب " والقنسد عبور سد ال ربان بنس  حيلتها البسيية  العصسور (.

 الحمار :
التباهي والتسا ر بنسسك، فبرغق صوتك  الحمار يتصف بال باء، ويهوه

الب يض  ب دنك يتباهل بصوتك في ال ناء، ويتصف با نانية فت  ما يهمك نسسك 
وتحقيق دغرايك اللإ صية، فهو يسعل لل ناء حتل يصب  ذا ما  ونسوذ 

 ويحص  علل متانة ال ربان، في ني ما كا
 م  لم يا الحمار : أنا الحمار تراطلم يعندي صيت غربان...يا  

 لملم على صيتى لما يبان ...يا ل  أطلعيا أطلعيا يا غربان يا معيا  ..أيل 
 (69)الم رحيلا ص ما أ يل ها.. هع ا تشبعيا يتدفعيا..

يتعاون الحمار الحاتق يد الدماعة من دد  مصلحتك اللإ صية 
فيتعاون م  ال راب للقبض علل "ب ب " وحصولك علل الرلإو ، فهو لإ صية 

هازية تسعي لسع  د  لإيء من دد  الحصو  علل الما ، تما نره في انت
 الحوار التالي ا

الغراص : أما لماضيلا أما ب يی ..ام كها يا حمار .. يأنا نايی .. 
 ليببتها ا اعمل لك ح للا ...يشرائط تغنيك على غ للا

 (70)الم رحيلا ص الحمار : عُلم يين ذ في الحال 
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 ص ال ريعالبنيلا الدراميلا ياانق 
يبدو الصرا  في مسر  لإومي حداب بصسة عامة هو منايلة بين 
موتين متعاريين هما  مو  الده ، مو  العلق (، فا ولي ا يسعي البي   لل 
القياء عليها والت لص منها، والةانيةا يتيل  البي  للوصو   ليها لت يير 

دراد التاتب دن حياتك ومستقبلك نحو ا في ، وذلك هو الصرا  الر يسي الذ  
يبرزه من  ك  دعمالك المسرحية فهو صرا  م  الوام  المرفوض من دد  

 ت ييره.
وهذا الصرا  الحقيقي ي  ذ لإتلين في مسر  التاتب هما  الصرا  
الدا لي وال اردي ( ويمتد هذا الصرا  من بداية المسرحيال حتل نهايتها، 

ن معانا  البي  النسسية و عن فيظهر " الصرا  الدا لي " في البداية ليعبر ع
تحديال نابعة من دا لك يحاو  الت لب عليها ليص   لل تحقيق هدفك ، دما 
الصرا  ال اردي فهو بداية الوعل ،  ن صرا  البي  الر يسي يرتبي بعملية 
وعي الذال لديك، باعتبار دن هذا الوعي ب يتحقق  لل يمن عكمة صرا  

يقف البي  بموادهة المدتم  المحيي بك  وموادهة صريحة م  الآ ر، تان
تت  من دد  ت يير فتره دو اصك  ر يا معينة دو لموادهة لإ صيال دو موه 
د ر  معارية لك تقف يده وتعرم  يريقك ،دو الوموف يد دفتار  اي ة 
تي ي علل عقلك وتلإ  تستيره لتي يصب  دسيراً لها ،وينتهي هذا الصرا  

دن يص  لمرحلة اتتما  الوعي حينها ي  ذ علل  بانتصار البي  الر يسي بعد
عاتقك مهمة التوعية وايقاظ الوعي لد  ا  رين،  ذ تمة  البنية الدرامية في 
المسرحية سيير  الده  المتمة  في  بكب العقرب ودنوده الدراد( وبين مو  

ننا دن العلق والعق  المتمةلة في  ال زالة ب ب ،ودعياء السرمة الموسيقية(، ويمت
نيلق علل هذا الصرا  دنك صرا  ادتماعي بين يرفين يتمة  اليرف ا و  
في مدتم  يعاني السقر والده  والظلق ويتيل  لل كص وا م ، ويتمة  اليرف 

 الةاني في حاکق ظالق ومستبد يست   ه بء اليعساء.
 



 2020أبريل ( 4( العدد )80مبللا كليلا الآداص بامعلا القاهرة المبلد )
  

 

144 

 البنيلا الداخليلا:
حساسها بالظلق  يصور الم لف منذ البداية الصرا  النسسي " لك ب " وا 

والقهر الذ  تعيلإك دا   العزبة، بسبب القيود وا وامر الظالمة التي يسريها " 
بكب " ودنوده فصرا  البيلة هنا هو صرا  دا لي في نس  "ب ب" وعقلها 
فهي تعاني من الظلق والسقر والده  والسيير  والتحتق في دبسي حقومها، لذا 

لقيود التي تحد من حريتها، وترفض دن تعيش ترفض "ب ب " دون وعي تلك ا
حبيسة في هذا الده  والظكق وتتيل   لل النور، لذا تتردد في دا لها "رغبة" 
ب ن تعيش حر  دون ميود ا ةبال ذاتها وودودها، لتنها ب تملك القو  لتحقيق 
ذلك ،فيظ  هذا الرفض مدرد رغبة حبيسة في دا لها ت م  تحقيقها، فصرا  

" هو صرا  م  وامعها التي تعيلإك وترغب في ت ييره من الده  والظلق  "ب ب
 والتسلي  لل العلق والعد  والحرية، وهذا ما نراه في حديث "ب ب" التالي ا

 تحدث "ب ب " نسسها ما لة (
الغزاللا :الخيف ن  ه بيخت ي أيل ما يشيف ناس ميش شاي ين 

.ممنيع حتى الأح م..... يافيش ممنيع غير كله ينام..ممنيع تعليم يع م.
يا صيت م ميع ... غير صيت ربلين الع كر ..... يحياتنا إا بتتدحدر 
..ياحنا  اعدين  كتم بكتم خاي ين طص ليه ؟! خاي ين من أيلا ؟! ..ياحنا 
للضعاف يا حتى . عددنا  ليلين !! خاي ين من بنيد ب ا؟!  ..يب ا دا 

له يبنيده خدامين؟!  ..يخدميا  لطانهم يطلع مين؟!  لطان بهل يض  
 (64ياحنا ... نايمين في مطرحنا ...  ال ايه منهم خاي ين!!)الم رحيلا ص

 البنيلا الخاربيلا:
يتحو  صرا  "ب ب " الدا لي  لل صرا   اردي بمدرد وصولها لدردة 

ية من الوعي تدفعها للميالبة بحقومها وحريتها،  ذ تدد في  عكن السرمة الموسيق
منسسًا لل رو  علل سلية " بكب العقرب ودنوده " دب وهو التسل  بالعلق 
والمعرفة يد الده  والظلق، فتتحو  رغبتها الدا لية في التحرر  لل رغبة 
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حقيقية فعلية تتحده بها ت  العقبال والقيود، فينتج عنها " صرا   اردي" يدور 
الآ ر " ال زالة ب ب وستان  بين يرفين يلإت  يرفك ا و  " الدراد " واليرف

العزبة " وينتهي هذا الصرا  لصال  " الدراد " بمتكتهق القو  وا سلحة التي 
يقيعون بها يريق "بب وحيوانال العزبة"  لل المعرفة، فيلإتتون لإملهق فيسرون 
 ا سين ومذعورين ويعودون  لل منازلهق في ستون وةبال، لتن "ب ب " تد   

دهة صريحة تعبر فيها عن ر يتها وتيالب بحقها في الحرية معهق في موا
والتعليق، لتن تلك الموادهة تنتهي دييا بالسلإ ، فتعود "ب ب " لمنزلها وهي 
تلإعر با حباي و يبة ا م ، ويتي  ذلك في الموادهة التالية بين الدراد وبب 

 وستان العزبة.
يما كين ضله ..ا ف انت  البراد : احنا بنيد ب ا.. يكله عندنا خبره

 يهيا يهيلا أ ف عندك يا حركلا أيع اضرص في المليان. 
 (58غزان يماعز : إهربي اهرص بند ب ا العقرص )الم رحيلا ص

وهنا تعاني "ب ب " مر  د ر  من "صرا  نسسي دا لي "  ذ تتردد بين 
حاق لإي ين العلق والده  فهي تسعي للت لص من الده ، لذا ترغب في ابلت

بالمدرسة تي تتعلق وينمو فترها لتقيي علل الده  وت ير حالها وحا  ستان 
العزبة، لتنها في نس  الومل تده  يريق و عنوان المدرسة لذا تريا للده  

 وت لإي ال رو  للمدهو .
تما تتردد دييا بين لإعورين الرغبة والرهبة، فتلإعر بدا لها برغبة موية 

ق بالمدرسة سبيلها الوحيد للحصو  علل العلق في الهروب من العزبة لكلتحا
والحرية هذا من دهة، ومن دهة د ر  تلإعر بالرهبة وال وف من دنود "بكب 
" الذين ينتلإرون في ت  انحاء العزبة ليمنعوا  رو  د  حيوان من العزبة، 
فتظ  "ب" متردد   ب دن تت لب علل م اوفها ويعسها وتقرر ا تبار يريق 

س  الومل تقرر الهروب الذ  يمنحها تحقيق هدفها ب ض النظر العلق وفي ن
 عن م اير  وعقباتك.

وهروب "بب" هذا ماهو  ب  رو  من  يار ما هو مسروض عليها 
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 الده (  لل  يار ما تريد تحقيقك  العلق( دو ما تريد ت ييره من دفتار وسلبيال 
وال وف من سا د  في مدتمعها  ريوخ واستسكق ستان العزبة للده  

 الت يير(، وذلك الحوار بين "ب ب " والسرمة الموسيقية يوي  معاناتها ا
 الغزاللا : ازاي بس ازاي يأنا هنا يرا شباكي ؟! 

ال ر لا المي يقيلا : طيل ما أنتي يياكي عقلك ياحنا يراكي..ماتخافيش 
 (58)الم رحيلا ص    يا غزاللا ... احنا يراكي 

تها النسسية الدا لية مر  د ر  ،وتقرر الهروب وتتحرر " بب " من معانا
بحةاً عن العلق فتتعرض لمدموعة من الصعاب والعقبال دةناء رحلة هروبها 

 فينتج عنها د و  "ب" في بعض الصراعال ال اردية ا  ره.
ومن دهق ودموه الصراعال ال اردية التي تحس  بها المسرحية هو صرا  

يقية" الذين يمةلون العلق والعق  والحتمة وبين " يدور بين" دعياء السرمة الموس
الدراد دنود العقرب" الذين يمةلون التسلي والده  وال باء، فتلك القو  ال الإمة 
التي تعيش علل امتصاص دماء الحيوانال المستيعسين الدهكء برغق 
دبروتها وسليتها ت لإي موادهة ه بء الآدميين  نهق يملتون مو  العق  

التي تسوق دسلحتهق وموتهق، فيلإعرون بال وف والسز  عند مكماتهق  والمعرفة
ويهربون من د  موادهة بينهق، فهذا الصرا  يحسق دا ما لصال  " دعياء 
السرمة الموسيقية " بست دامهق العق  والحتمة، ولع  هذا ما دراد الم لف دن 

لد  بست داق القو  ي تد عليك ويبزره للأيسا ، وهو دن نلإتق العق  بدبً من دن ن
 والعنف.

 نتائج الدرا لا:
الةةةةنص المسةةةةرحي المتتةةةةوب لليسةةةة  يتسةةةةق بسةةةةمال د كميةةةةة تربويةةةةة، فهةةةةو  -

بيتتسةةي بةة ن يمةةن  اليسةة  المتعةةة والتسةةلية، دو دن  ينمةةي فيةةك ا حسةةا  
علةةل دن ينمةةي ويقةةو   –تةة  الحةةرص  –بالدمةةا  وتذومةةك، ولتنةةك يحةةرص 

الةةذ  يقةةدر ال يةةر ويحبةةك علةةل دسةة   فيةةك ميمًةةا د كميةةة تبنةةل فيةةك ا نسةةان
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دينيةة ادتماعيةة وانسةةانية، تمةا يسةةعل  لةل تزويةده بالتدةةارب البلإةرية التةةي 
 تيور وعيك ويريقة فهمك للحيا .

النص المسرحي المودةك للأيسةا  ينيلةق مةن القةدر  اليبيعيةة علةل ال لةق  -
دراتةةك وعالمةةك.  ذ دن ا نسةة ان وا بةةدا ، ويقتيةةي ا لمةةاق ب بايةةا اليسةة  وا 

لإةةبا  فيةةولك  منةةذ يسولتةةك لإةةديد اللإةة ف بعةةالق الحيةةوان؛  ريةةاء ذاتةةك وا 
العقلةةي وتيلعاتةةك الستريةةة، فاللإ صةةية الحيوانيةةة، دو النباتيةةة، دو الدماديةةة 

 تتمت  بحيورها المتميز في ذهن ا يسا .
ينب ةةةةي علةةةةل التاتةةةةب تحقيةةةةق غةةةةايتين مةةةةن وراء نصةةةةك المسةةةةرحي وهمةةةةاا  -

 رفية.ال ايةالل وية، وال اية المع
يبدو دن التاتب يريد دن يوي  للأيسةا  مسهةوق الحريةة، ولتةن الةديك فهةق  -

الحريةةةةة فهمًةةةةا  ايً ةةةةا، فهةةةةو بيسةةةةتوعب دنةةةةك تةةةةا ن لةةةةك دور محةةةةدد وسةةةةي 
منظومةةة تتتةةون مةةن التا نةةال ا  ةةره. وبةةدون ددا ةةك لهةةذا الةةدور سةةيحدث 
ذا  ل  لهذه المنظومة، ولن تستيي  القياق بدورها علةل الودةك ا مةة ؛ وهة

ما بحظناه في بداية الملإهد، فبدون صيا  الديك ت  رل الحيوانةال عةن 
 ابستيقاظ.. والديك بذلك يتمرد علل وظيستك التي  لقك الله ليقوق بها.

ي تد حتمة بسيية بلي ة، هةي دن  ص ا عبدال يد  ن الم لف المسرحل -
 التمرد علل صن  الله لإيء يلإبك الدنون، حتل في عالق الحيوان.

مسةةرحية ال زالةةة "ب ب" تعتمةةد الستةةر  علةةل تلإةةف حقيقتةةين همةةا  العلةةق فةةي  -
والدهةةة (، رفةةةض "الدهةةة " الةةةذ  يمةةةة  وسةةةيلة مهريةةةة يمةةةار  بهةةةا الحةةةاتق 
ظلمةةةك واسةةةتبداده تدةةةاه المحتةةةومين، وذلةةةك لييةةةمن ال يةةةو  وابستسةةةكق 
والوبء والياعة، ومن ةق السيير  التاملة عليهق. دما "العلق" يمة  الوسةيلة 

لميةةاد  لموادهةةة د  حةةاتق ظةةالق، فمةةن  كلةةك ي تسةةي ويتكلإةةل الدهةة ، ا
د  عندما يصب  لةده المحتةومين مةدر مةن الةوعي والمعرفةة تقةو  مةدرتهق 
علةةةةل الموادهةةةةة والتصةةةةد  للظلةةةةق، ويت لصةةةةون مةةةةن ال ةةةةوف النةةةةاب  مةةةةن 

 دهلهق، لذلك تدعو المسرحية  لل ابتحاد والتعاون.
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ا عمةةا  المسةةرحية علةةل " الحةةدث فةةي تلةةك شووي ى حبوواص اعتمةةد التاتةةب  -
الدرامي البسيي " الذ  يتناو  ميية دو فتةر  واحةد ، دون دن يتيةرق  لةل 
ميايا فرعية د ره، حيث تتمةة  القيةية الر يسةية مةن  ةك   ةي درامةي 
ر يسي واحد يدعق تلك الستر  دو القيية، وهو رفض ومحاربة الدهة  مةن 

 دد  الحصو  علل العلق والمعرفة.
ظهةةةةار  اسةةةةتيا  - لإةةةةومي حدةةةةاب رسةةةةق اللإ صةةةةيال وتدسةةةةيد مكمحهةةةةا، وا 

 دبعادها المادية وابدتماعية والسترية.
الصرا  في مسر  لإومي حداب  يبدو بصسة عامة  منايلة بين موتين   -

متعاريةةةين همةةةا  مةةةو  الدهةةة ، مةةةو  العلةةةق (، فةةةا وليا يسةةةعي البيةةة   لةةةل 
للوصةةةةةةو   القيةةةةةةاء عليهةةةةةةا والةةةةةةت لص منهةةةةةةا، والةانيةةةةةةة ا يتيلةةةةةة  البيةةةةةة 

 ليهةةا؛لت يير حياتةةك ومسةةتقبلك نحةةو ا فيةة ، وذلةةك هةةو الصةةرا  الر يسةةي 
الةةذ  دراد التاتةةب دن يبةةرزه مةةن  ةةك  دعمالةةك المسةةرحية فهةةو صةةرا  مةة  

 الوام  المرفوض من دد  ت ييره.
 ن اسةةةت داق العقةةة  والحتمةةةة، دهةةةق مةةةا دراد الم لةةةف دن ي تةةةد عليةةةك ويبةةةزره  -

، بةةةةدبً مةةةةن دن نلدةةةة  بسةةةةت داق القةةةةو  للأيسةةةةا ، وهةةةةو دن نسةةةةت دق العقةةةة 
 والعنف.
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 الهيامش:
 

متتبة الدراسال اللإعبية ، القاهر  ، الهي ة العامة فوز  العنتي ا عالق الحتايال اللإعبية، ( 1 
 .  53، ص  1999لقصور الةقافة 

 .190 ، ص۱۹۸۸هاد  نعمان الهيتيا ةقافة ا يسا ، التويل، سلسلة عالق المعرفة، ( 2 
بيتر سابد عن ردفل السويرتيا اليس  بين دزمة مسر  التبار وغياب مسر  اليس ،  (3 

 .44، ص1986
حسون ومستون، ةكةة مسرحيال  -سدين التوخ -صك  عبد السيدا الديك ا حمق( 4 

 .۱۹۹۰للأيسا ، القاهر  الهي ة المصرية العامة للتتاب، 
 .5،ص2010 عامة للتتاب، القاهر ،( عمرودوارها مسار  ابيسا ، الهي ة ال5 
( بيترسليد ودون نيتسونادراما اليس  نظريا وعمليا، تردمة تما  زا ر،المتتبة العربية 6 

 .11 ص ،1997 للمعارف ،القاهر ،
( دون ايتنامهارال التتابة لليس  تردمة يعقوب اللإاروني وسالي ر وف رادي، الهي ة 7 

 .17 ، ص2015 العامة للتتاب مصر،
 ( هيلين نيتولسوناالمسر  والتعليق،تردمة سعادعبدالرسو ،المرتز القومي للتردمة،العدد8 

 .2016  وزاره الةقافة،مصر 2529
لإومي حدابا ال زالة ب ب، المرتز القومي لةقافة اليس ، وزار  الةقافة، مدلة ةقافة اليس    *(

 .2007الراب  والةكةين، القاهر ، 

، 2002تتابة المسر  لليس ، الهي ة العامة للتتاب، القاهر ،  يعقوب اللإارونيا فن (9 
 .143ص

، 1958دبردي  نيتو ا علق المسرحية، تردمة دريني  لإبة، متتبة الآداب، القاهر ،  (10 
 .255ص
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 البحث : مصادر
حسون ومستون،  -سدين التوخ - عبد السيد ( صك ا الديك ا حمق -1

الهي ة المصرية العامة للتتاب، ةكةة مسرحيال للأيسا ، القاهر  
۱۹۹۰. 

 حداب ( لإوميا ال زالة ب ب، المرتز القومي لةقافة اليس ، وزار   -2
 .2007الةقافة، مدلة ةقافة اليس  الراب  والةكةين، القاهر ، 

 مرابع البحث:
  براهيق ( نبيلةا دلإتا  التعبير في ا دب اللإعبي، القاهر ، دار نهية  -1

 .۹۱مصر، د.ل، ص 
العنتي ( فوز ا عالق الحتايال اللإعبية، متتبة الدراسال اللإعبية،    -2

 .1999القاهر ، الهي ة العامة لقصور الةقافة،
 اللإاروني( يعقوبا فن تتابة المسر  لليس ، الهي ة العامة للتتاب،  -3

 .2002القاهر ، 
 الهيتي(هاد  نعمانا ةقافة ا يسا ، التويل، سلسلة عالق المعرفة،  -4

۱۹۸۸ . 
السويرتي ( ردفلا اليس  بين دزمة مسر  التبار  ر سابد عن بيت -5

 .1986وغياب مسر  اليس ، 
 بيتر( سليدودوننيتسونا دراما اليس  نظريا وعمليا ،تردمك تما   -6

 . 1997زا ر،المتتبة العربية للمعارف ،القاهر ، 
 دون( ايتنا مهارال التتابة لليس  ،تردمك يعقوب اللإاروني وسالي   -7

 .2015ي، الهي ة العامة للتتاب مصر، ر وف راد
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دنظر  حسين( تما  الدينا التراث اللإعبي في المسر  المصر ، القاهر ،  -8
 .۱۹۹۳الدار المصرية اللبنانية، 

  رلإوان ( حسين عبدالحميد ا السولتلور والسنون اللإعبية من منظور علق  -9
 .  1993ابدتما  ، ابستندرية ، 

 .2010يسا ، الهي ة العامة للتتاب،القاهر ، عمرو( دوارها مسار  اب -10
 تراب(التسندر هدرتيا علق السولتلور، تردمة دحمد رلإد  صال ،  -11

 .1967القاهر ، دار التاتب العربي لليباعة والنلإر، 
، تردمة درينل  سبة ، متتبة الآداب نيتو ( دبردي  ا علق المسرحية ، -12

 .  1958القاهر  ، 
وناالمسر  والتعليق،تردمة سعاد عبدالرسو ،المرتز القومي  هيلين( نيتولس-13

 .2016مصر،  وزار  الةقافة، 2529للتردمة،العدد 
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